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PREFACIO

O Maranhao, berco de poetas e dramaturgos também
embalou o desabrochar de grandes encenadores teatrais nao
tao andonimos, mas poucos divulgados.

Desse contingente se destacam dois nomes de relevancia
incontestavel, na faina incansavel de resisténcia da expressao
da arte popular no Estado.

Um deles alcou voo e ocupou um espaco importante na
teatralidade brasileira (José Jansen). O outro (Cecilio de Sa),
permaneceu na terra, lavrando com perseveranca este solo
fértil mas de dificil adubo, que & o fazer artistico e cultural no
Maranhao.

Homem de valor incontestavel Cecilio de Sa, por mais de
meio século conservou a tradi¢do da encenacao da Paixao de
Cristo, preservando aquilo que se pode chamar sem nenhum
carater depreciativo, de Teatro de Canto de Rua.

Contemporaneo de Bibi Geraldino do Teatro Atenas,
situado na Rua de Sdo Pantaledo em frente a Casa das Minas,
Cecilio continuou independente o que Bibi, “seu” Fila, Carlos
Cardenas e muitos outros “encenadores — dramaturgos” de
Sao Luis fizeram por muito tempo: o Teatro popular em espa-
cos populares, encenando seus proprios textos e textos clas-
sicos nacionais e estrangeiros, bem ao gosto exigente da pla-
teia.

Cecilio, mais conhecido pela "Paixdo”, nao se ateve ape-
nas as temporadas da Semana Santa. Quando o Teatro
Arthur Azevedo virou cinema, o Saldao Paroquial de Sao
Pantaledo virou Teatro de fato. E Cecilio ocupou bem os espa-

13



MEMORIA DE VELHOS

cos disponiveis, salas e barracoes. Quando os grupos de
Teatro no Maranhao rarearam, Cecilio continuou incansavel a
tarefa dramatica da encenacao.

Quantos homens e mulheres de Teatro (como eu) lhe
devem a facilidade de hoje conhecer o Teatro em todos os
angulos, mesmo fazendo parte de um Teatro técnico, e conhe-
cendo mais a histéria e as teorias sobre a arte do Drama, mas
sem poder esquecer que a pratica corretissima do essencial da
encenacao, foi licao do velho mestre Cecilio Sa.

Para haver espetaculo é preciso texto e um autor, um
diretor, elenco e o que mais? - Um cenégrafo, um figurinista,
um iluminador. S6? Ledo engano. E necessario, e muito, de
um caracterizador, um magquilador. E nenhum, até hoje foi
melhor, no Maranhao que o amavel e generoso José Jansen.

Lembro-me de quando ainda muito jovem, comecando a
preocupar-me por entender tecnicamente as coisas do Teatro,
tive a felicidade de conhecer o professor José Jansen, trazido
a Sao Luis por Arlete Machado, na época diretora do Teatro
Arthur Azevedo. Num curso rapido, a sabedoria da humani-
dade e paciéncia do velho mestre pode transmitir-nos a segu-
ranca do entendimento da arte de caracterizar. Estudo de
materiais, truques e apliques, trabalhando pele e pélos, José
Jansen com franqueza nos revelou seu conhecimento de pas-
tas, pigmentos, linhas, cores e formas. Foi mais que um livro.
Pena, que um mestre da maquilagem, maranhense, tenha tido
pouca oportunidade de transmitir suas técnicas e conheci-
mentos por mais tempo € para um grupo muito maior, no
Maranhao.

Sua obra mais vultosa foi realizada fora do Estado. Mas
sua semente no Teatro da Terra, frutificou com abundancia
dando-nos conhecimento suficiente da maquilagem exata
para o Teatro popular.

“Guarnece, guarnece

Agora que eu quero ver
Rapaziada a hora é essa

Eu vou cantar meu guarnecer”.

14
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Foi esse o meu primeiro contato com o velho poeta popu-
lar, primeiro cantor, o mais velho cantador de Boi-da-Madre
Deus vivo; pai da criacao de Mané-Ong¢a e por que nao, cria-
dor do génio lirico-popular do mesmo.

Marciano, lira alta (maraca grande), tangendo as notas da
toada do boi, regendo um conjunto coeso, o “batalhdao pesa-
do"; foi mais um desses dramaturgos do nosso povo que,
mesmo sem escrever, traca sua dramaturgia nos ensaios e
assina com garbo mais um auto (a matang¢a) que todos repe-
tem ano a ano, as vezes (como € o caso do Boi da Madre de
Deus) sem trocar uma virgula.

Um dos mais importantes autores do Teatro do Povo,
Marciano tecia, quando moc¢o, a rede da beleza dramatica que
€ a comédia do Boi, 0 que singulariza essa expressao folclori-
ca no Maranhao.

A esses trés mestres e patronos do nosso teatro nosso
eterno reconhecimento.

Tacito Borralho

15



APRESENTACAO

Na perspectiva de que a cultura € uma construcao histo-
rica, de base coletiva, o presente trabalho propode-se a oferecer
uma contribuicao para o registro de acontecimentos integran-
tes da vida maranhense, em determinados periodos, relacio-
nados a varios aspectos da nossa rica cultura popular.

Nos depoimentos de figuras que tém significativa impor-
tancia na sua época encontramos informacgoées que a memoria
oral nos transmite, através da linguagem pessoal de cada
entrevistado, que, na narrativa feita, opina, interpreta, eluci-
da, questiona, complementa, dando a sua versao da dinamica
do cotidiano em que esteve envolvido.

Cada uma das 13 (treze) narrativas componentes dos
volumes I, II, III e IV desta MEMORIA DE VELHOS: DEPOI-
MENTOS - UMA CONTRIBUICAO A HISTORIA ORAL DA CUL-
TURA POPULAR MARANHENSE, representa uma resposta de
vida ligada a aspectos vitais da realidade maranhense, tais
como: religido afro, indios, musica popular, fabrica téxtil, bair-
ros, teatro, festas populares - carnaval, bumba-meu-boi,
Divino Espirito Santo, procissoes, presépios, artesanato, fami-
lias tradicionais, usos, costumes, lendas alcantarenses e
outros, que nos ajudam a conhecer mais e a focalizar melhor
os detalhes de nossa historia.

A Secretaria de Estado da Cultura, por meio do Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho, o6rgao da sua
Coordenadoria de Acao e Difusdo Cultural, com o decisivo
apoio do Ministério da Cultura, entrega, com satisfagao, ao
publico interessado, este registro da trajetoria da nossa gente,
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retratada na maneira de ver, pensar, sentir, agir e reagir de
mais de uma duzia de seus expressivos porta-vozes.

Eliézer Moreira Filho
Secretario de Estado da Cultura
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INTRODUCAO

Este volume faz parte de uma coletanea de entrevistas
com informantes conhecedores de aspectos importantes da
cultura popular maranhense. Uma introducao a série foi
publicada juntamente com o primeiro volume. Neste, constam
as entrevistas com Cecilio Sa, teatrologo, um dos principais
organizadores dos grupos de teatro popular na década de 30;
Marciano Vieira Passos, cantador de boi e provavelmente o
mais antigo amo de bumba-meu-boi vivo, integrante do Boi da
Madre Deus; José Jansen, estudioso do teatro, autor de varios
livros sobre teatro, personalidades e organizador de museus
diversos. _

Conforme ja aventado na introducao ao primeiro volume,
o objetivo desta coletanea € registrar instantaneos da memo-
ria de pessoas cujas vivéncias lhes conferem visoes privilegia-
das de situacoes, fatos € de outras pessoas com quem convi-
veram, permitindo assim a constituicao de material para estu-
diosos e pessoas interessadas na historia recente principal-
mente da cultura popular do Maranhao, mas também de
outros aspectos da realidade vivenciada por essas pessoas.

Relembramos ainda que essas entrevistas nao podem ser
consideradas como historias de vida, pois a interferéncia do
entrevistador pode ser notada em todo o decorrer das entre-
vistas, direcionando assim o enfoque das mesmas.

Um outro ponto a observar se refere a transcricao dos
depoimentos, onde a equipe encarregada da transcri¢cao das
fitas procurou transcrever o conteudo coletado o mais fiel-
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mente possivel. Mesmo assim nao se deve deixar de levar em
considerac¢ao que a transcricao de um discurso, por mais fie]
que queira ser, ja € uma interpretacao. Conforme Mathias R,
Assuncéao (1988:49), a textualidade do discurso € parte inse-
paravel de um conjunto maior que sao as condicoes de sua
producao.

Apesar das atividades desenvolvidas pelos entrevistados
que comparecem neste volume com seus depoimentos esta-
rem de alguma forma ligadas a arte, devemos deixar explicito
que a nog¢ao de cultura que utilizamos abarca um leque mais
amplo de possibilidades. Fregiientemente cultura tem sido
compreendida como sinénimo de arte, tanto arte popular
quanto erudita, porém seguimos a compreensao expressa, por
exemplo, por José Luis dos Santos (1982), segundo a qual cul-
tura diz respeito as diversas formas de conceber o mundo e
expressa-lo.

A importancia dessas pessoas como entrevistados se da
por estarem envolvidos em tarefas com importante significado
social. Mathias R. Assuncao (1988:45) considera que aqueles
que possuem um tipo de saber especifico (os quais ele gosta-
ria de chamar intelectuais do povo ou intelectuais tradicio-
nais), sao os mais conscientes de que tém um saber que tem
valor, que podem transmitir, € que devem transmitir para este
nao perecer. O proprio aparecimento de entrevistas como a de
José Jansen aqui, € indicativo da dificuldade em separar o
erudito do popular, ja que sua produgdo intelectual tem um
viés de erudigao, mas sua entrevista € plena de significado
para esta coletanea porque se refere a reminiscéncias de sua
juventude em Sao Luis, a intelectuais e artistas maranhenses
e a aspectos da cultura popular que guarda em suas lembran-
cas e dos quais pdde dar seu testemunho.

Do mesmo modo que no volume dois, remetemos a intro-
ducao mais geral publicada no primeiro volume deste série,
que discute em termos mais gerais a importancia da memoria

20



MeEMORIA DE VELHOS

oral, com sugestao de uma leitura integrada das entrevistas,
onde a interrelagcao de varias visées de uma época e espaco
comuns, possibilita uma visao de conjunto bastante interes-
sante, que conforme apontamos ali, permite a visualizacido de
uma €poca, mesmo considerando-se que sao representacoes
de um passado, em que foram contemporaneos os que figu-
ram nestes quatro volumes como entrevistados.

Aniceto Cantanhede Filho
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1

Cecilio Ignacio de Sa
Foto Ribamar Alves / Arq. CCPDVF
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CECILIO IGNACIO DE SA
1913

Marceneiro, ator, teatrélogo, produtor teatral,
um dos principais organizadores dos grupos
de teatro popular na década de 30. Fala
sobre: Historia da fotografia, histéria do teatro
maranhense e producoes teatrais proprias.

E - Para iniciar, gostaria que vocé dissesse local e data do seu
nascimento.

C - Eu nasci na cidade de Alcantara em 01 de fevereiro de
1913. Meu nome €& Cecilio Ignacio de Sa, meu pai era
Armindo Freitas de Sa e minha mae Raimunda Nogueira
de Sa. Eles vieram para Sao Luis, aos poucos, minha
familia veio se desmembrando, veio trazendo um pouco
pra ca pra la, depois, nos juntamos mais adiante. Mas
vamos falar s6 de mim mesmo.

Entio, chegando aqui, me entregaram para uma familia
que ficava na Rua dos Craveiros que hoje € a Rua Pereira
Rego. Nesse tempo existia uma fotografia chamada
“Fotografia Uniao” que me parece que foi a primeira foto-
grafia que inventaram aqui. Era uma familia que veio do
Para, era o Senhor Gaudéncio Cunha. La eu fui abrigado,
la uma senhora tomou conta de mim. Dai eu procurei o
caminho do Colégio, a Escola de Aprendizes Artifices que
antes se chamava Educandos e funcionava nessa época
no Diamante, ainda hoje € o prédio onde funciona o
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Fomento Agricola. A Escola tinha se acabado em 1938 e
transformaram em Escola Técnica.

Quando foi em 1921, mais ou menos, entrei na escola,
ainda aprendi musica e no ano do primeiro Centenario da
Independéncia, 1922, saiu a banda de musica da escola e
eu sai feito musico. Cheguei a aprender musica durante
algum tempo, mas deixei por falta de orientagao, eu aban-

donei a musica.

E - Quais as profissoes que ensinavam nessa escola?
C - Na escola, pela manha, era ensino de portugués, pedago-
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gia e a tarde era arte e oficio; chamava-se artifice. Tinha

oficina de marceneiro, que foi o que eu aprendi. Agora,
tinha também sapateiro, alfaiate, mecanico, ferreiro e
musico. Nas horas vagas, aqueles que tinham aptidao
para musica iam aprender musica. Essa escola abrigava
0s meninos carentes, como chamam hoje. Gente de cal¢ao
e pés descalcos. Tinha farda para os dia de festa. Eles
davam almog¢o para os meninos € as 11 horas batia a
sineta e a gente entrava na fila. Entrava-se na fila e ia
para o refeitorio. Pra vocé ver naquele tempo ja havia fila.
Fora isso, havia outras coisas, varias. Havia o recreio e
tal... Nessa época, era professor Urbano Franco que € um
cidadao baixinho; ele ainda leciona na Escola Técnica, e
nao fica velho nao, eu ja estou mais velho do que ele.
Tinha ainda a professora Zoé Cerveira, Raimunda
Cerveira, Joao Gualberto que era professor de desenho,
Ambrésio Guimaraes de desenho, agora os de arte/oficio
tinha Teofilo Nascimento de Moraes Rego que era marce-
neiro € outros que nao lembro o nome, Espirito Santo era
mestre ferreiro, Joao Rios era mecanico, mestre Eduardo
que era alfaiate.

O certo € que quando foi em 1922, prepararam a banda
de musica e eu sai tocando na banda. O professor de
musica ensinou trés dobrados para se tocar durante essa
época. Houve la no campo Ourique, que eles chamam
hoje de Parque Urbano Santos, ali era s6 mato, existia a
Pedra da Memodria, que era atras do quartel velho, entao
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ali naquele local foi que fizeram a festa do primeiro
Centenario da Independéncia, que era assim uma espécie
de feira de amostra. Fizeram aquele cercadinho de madei-
ra e tal e ali tinha de tudo, bumba-meu-boi, pastoral,
tambor de crioula... Uma fantastica em 1922.
Dai quando foi em 1926, na época do governo de
Magalhaes de Almeida, eu sai da escola porque precisava
trabalhar para ajudar a vida. Me empreguei numa oficina
e comecei a trabalhar. Dai, em 1930 que comecou a his-
toria do teatro. Alidas, em 1923 foi a primeira vez que
assisti teatro, quando chegou aqui as Companhias de
Operetas de Maria Lino, Vicente Celestino. Entao la no
teatro eu ia com um velho que se dava la em casa e que
era porteiro do teatro, o velho Paixao, Oficial de Justica.
Também um tipo muito conhecido, muito popular, conta-
dor de anedotas essa coisa toda, muito conhecido o velho
Paixdo. Arthur Paixdo de Araajo. Era bom de conversa,
bom de anedota, ele era Porteiro do Teatro. Ele ficava ali
na torrinha do lado que desce o chamado Beco do Teatro.

~ Ali tinha uma escadaria que era mal iluminada. Entao, la
em cima tinha uma varanda onde eu trazia o pessoal, a
ralé ia assistir o teatro. O teatro nao era so para elite, era

- dividido, a elite ficava embaixo nas poltronas e camarotes,
etc. E em cima tinha a varanda pro pessoal mais pobre
assistir. E 14 € que era o meu camarote. Eu entrava de
graca porque eu era amigo do porteiro. Dai, que comegou
o gosto pelo teatro. Existia também na Igreja do Carmo
um teatrinho, parece que era Teatro Sao José, onde fun-
ciona hoje um Laboratério, onde eu ia assistir essas
comeédias.

E - Quem fazia essas comédias na Igreja do Carmo?

C - Nao me lembro quem fazia! Nao eram os padres, padre
nunca fez nada. Os padres entregavam para as pessoas
mais, as catequistas, as professoras de catecismo, os gru-
pos de jovens, aquela gente assim que fazia, entao eu s6
assistia. Dai que comec¢ou minha atra¢ao por teatro.
Houve também muitos grupos de teatro nessa época,
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tinha Luis de Sevilha, Aldo Calvet que me parece ainda é
vivo, ha uns quatro anos ecle foi até diretor do Servico
Nacional de Teatro. Tinha o grupo Talma, tinha outro,
que eu nao sei como era o nome. Eu sei que ia muito
assistir teatro, pois eu nao pagava. Dal, que comecou.
Quando foi em 1930, foi que eu comecei a fazer teatrinho
aqui na zona do bairro de Sao Pantaleao.

Existia aqui o Bibi Geraldino, ndo sei se ja ouviu falar!
Bibi Geraldino escrevia os textos. Por exemplo, de uma
peca de teatro, ele primeiro escrevia brincadeira de
Carnaval, chamavam “Brincadeira de Carnaval’, parece
que Aldo Leite me perguntou uma VeéZ O que era
“Brincadeira de Carnaval"? "Brincadeira de Carnaval”, o
sujeito escrevia um texto, um auto que chamam.
Brincadeiras Carnavalescas, por exemplo, coisas como
um bandoleiro e tal, o rei do faroeste essas coisa toda e
botava umas musicas. Ele escrevia, musicava, ensaiava e
tudo. Quando foi em 31, eu convidei uma turma de gente
ai pelo bairro. Vamos fazer um teatro? Como é que vamos
arranjar uma peca de teatro? Nesse tempo era muito difi-
cil escritor de teatro, né? Existia Arthur Azevedo, mas pra
la e ninguém sabia dele. Pois bem, até fizemos uma reu-
niao na rua mesmo, € formamos o grupo € fomos convidar
o Bibi Geraldino. Desse grupo participou José Igarapé que
foi cantador de Bumba-boi, também, saia porque aqui no
Maranhdo essa historia de "Brincadeira Carnavalesca”
que se diz, nao era bloco, era brincadeira! Esses autos
que se escrevia, ensaiavam, entao, saiam pela rua repre-
sentando, numa casa.

E - Eles chamavam até de "Brincadeira Fidalga” !

C -

30

E tinha " Brincadeira Fidalga", tudo tema. Tinha oeste,
oeste nao, bandoleiro brasileiro. E! Bandoleiro. E bandido
bandoleiro que era cangaceiro, tema de cangac¢o aquela
estoria, aonde ia o bloco, o pessoal ia atras, para assistir
a representacao. Entao, eu disse - "Olha, quem escreve
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Cecilio e os Bastidores do Teatro
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"Brincadeira de Carnaval" escreve teatro, pode escrever
teatro, € s6 fazer uma adaptacao e tal”. Ta certo! Entao,
vamos convidar e convidamos o homem pra escrever a
peca, a primeira pe¢a que ele escreveu foi "Natal no
Sertao”. Uma noite nos estavamos aqui, na Rua de Sao
Pantaleao, canto com o Beco das Minas, nao, aqui, Sao
Tiago, canto de Sao Tiago. Sabe onde € o canto Sao Tiago?
Estava eu, Pedro Silva, o nome dele era Francisco, mas so
se conhecia por Chico Barbeiro, José Igarapé, desses que
eu me lembro, entao demos a reunidao la mesmo e fomos
convidar o homem pra escrever a peca. Por felicidade
nossa ele veio passando nessa hora, vinha de ensaiar, nao
sei 0 que era, nao sei se era Sao Joao, bumba-boi essa
coisa. Foi passando entdao. chamamos ele. Eu disse: -
"Ora Bibi, vocé sabe, nos estamos aqui reunidos pra se
escrever uma peca pra nos representarmos no Natal". Era
em junho, para ele escrever o texto para o Natal a gente
representar. Ele disse: - "Olha, tudo bem, a idéia €
otima"... Ele pegou logo e olha, fulano vai ser... Esse aqui
vai ser o Pai Joao, vai ser nao sei o que e escolheu as per-
sonagens e foi escrever, escreveu logo a peca.

A dificuldade pra gente encontrar elemento essa é€poca,
era muito dificil, nao s6 elemento masculino, feminino era
muito pior. Pra se convidar uma mog¢a pra sair numa
comeédia, era um trabalho!

E - Mas por qué?
C - Era dificil, devido o preconceito que existia naquela época
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né? Ja hoje, nao! As mogas saem por conta delas e vao
para onde quer, mas, nessa época ainda era um pouqui-
nho dificil, pra convidar precisa ir buscar, depois do
ensaio vir deixar, assim que era, era muito cheio de pro-
tocolo. Entao, conseguimos o pessoal e ele escreveu o pri-
meiro caderno e nés comegamos a ensaiar... Ele disse: -
“Olha, vai ai o primeiro ato que eu vou escrevendo o
segundo. Ai fomos distribuindo os papéis e ensaiamos a
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peca. Em 1931, nos representamos a peca “O Natal no
Sertao”.
E - Quem dirigiu o grupo? O senhor?

C - Nao eu... Era uma espécie de equipe, tinha esses que eu
falei antes, era o Pedro Silva, o Chico Barbeiro, ndao me
lembro do outro, o préprio Bibi as vezes ensaiava a
gente... Eu era o mais assanhado apesar de ser o menor
da turma, eu podia ter os meus 17 ou 18 anos por ai
assim. Mas era quem liderava, eu era quem liderava o
pessoal, nada se fazia sem mim. Eu fazia tudo! Desde o
primeiro prego, até a ultima tabua. A gente fazia palco,
fazia tudo, de tampa de mala, caixao de batata. Nessa
época vinha muita batata em caixote de madeira, a gente
fez.

A gente arranjou uma casa aqui na Madre de Deus, a casa
de Leandro Moraes, uma casa onde faziam festas, essas
festas folcloricas. Todos os anos faziam brincadeiras de
Pastoral, Reisados, festa de Espirito Santo, Sao Gongalo e
tudo que era festa. Entao, nos fomos pedir a varanda do
homem e armamos o palco, o cenario. O cenario essa
época ainda nao existia, mas eu fiz esse ano a cenografia
num gabinete feito de sarrafos, depois coberto de fazen-
das. Esse negocio veio aparecer em 1940 e tanto, eu ja
havia feito em 1932. Fiz com papel de forrar mala, essa
época era barato e a variedade era muito grande de papel
de forrar mala. Fizemos quadrados e fizemos aquele gabi-
nete pra fazer cenario da peca.

O Bibi escreveu o segundo ato da pec¢a e nds representa-
mos a peca.

Quando foi no ano seguinte ele disse: - "Ah! A casa era
pequena, esta casa estd muito pequena". Rapaz, foi um
sucesso enorme e ele escreveu outra peca, escreveu
“Matutos em Belém” teatro folclérico era uma espécie de
parédia, era uma réplica uma ... satira do Pastor.
Representava o Pastor. O pessoal, os personagens da pec¢a
era o pessoal da roga mesmo, 0s caboclos. Eles mesmos
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eram o guia, o pastor, o pastor-mestre, etc. Foi aquele
sucesso formidavel !

E - Os senhores cobravam entradas?

C

34

- Sim, era dois mil réis nessa época, era caro, era muito

dinheiro, mas era muito bom!

Entéo 14, a casa de Leandro estava muito pequena, esse
ano, no outro ano noés tivemos que fazer o “Natal do
Sertao” e o "Matutos em Belém”, reprisando o “Natal no
Sertao” e o "Matutos em Belém", ja na rua de Sao
Pantaledo numa porta e janela, bem entre a rua de Sao
Tiago e o Beco das Minas.

Tinha uma porta e janela, pequemmnha, do lado daqui
devia ter uns 3 metros de largura, la morava um estiva-
dor, capataz da estiva, nesse tempo a estiva era forte, o
movimento maritimo era muito grande.

Entao, nés fomos na casa do Miguel. Miguel também
botava bumba-boi, botava essa coisa toda, ele gostava da
folia. Entao nos fomos la pedir para ele, pedir um apoio
pra ele. Ele deu a casa e gastou o dinheiro dele fazendo
um pavilhao no quintal, foi cimentar o quintal todinho e
fizemos o palco la, do teatro. Chamavam Teatro
Ateniense, que era o nome do grupo, Grupo Teatral
Ateniense. Sabe?

Mas, na segunda pe¢a que o Bibi escreveu. Bibi era um
bocado sabido, também era muito vivo, escrevia, pintava,
ensaiava e ganhava, também. Quando recebia um cader-
no ele fazia por vinte e cinco mil réis, se pagava ele, mas
ele tinha participacao naquele movimento todo.

Mas, ja nao estava bom com o Bibi. O Bibi ja nao estava
dando certo. Ai, ele se zangou e fez o Teatro Minerva. Um
grupo com mais apoio. Esse grupo era patrocinado pelo
Sindicato de Acougueiros, magarefes chamados. Que
também nessa época, agougueiro, magarefe eram peque-
nos marchantes, eles mesmos compravam o gado e ven-
diam, né? Era forte o sindicato! Muito cheio de dinheiro,
também. Magarefe essa época, também, pesava na balan-
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ca. Estivador e Magarefe nessa época eram as duas clas-
ses populares mais aquinhoadas, mais bem, economica-
mente.

Entdo, fizeram. O Bibi cindiu o grupo aqui e criou o
Teatro Minerva, ai eles fizeram um barracao trés vezes
maior do que o nosso. Bem grande!

E - Ficava onde o teatro Minerva?

C - Bem defronte da Casa das Minas num terreno que até hoje
nao fizeram nada. Ha 50 anos, mais de 50 anos, esta feito
um lixeiro 14, fizeram um bangal6 grande no canto e tal...
E ficou o terreno ali. A sede do sindicato dos acougueiros
era numa meia morada mais adiante. Fizeram uma enor-
midade de pavilhdo e la funcionou até cinema. Teatro
Cinema Minerva. Bibi escrevendo as pecas, escreveu...
esse "O Rabi da Galiléia”, mas, antes desse “Rabi da
Galiléia” ja foi em 32. Em 32, nao! O Bibi ficou de fora,
quando foi em 32 nés ja estavamos um pouquinho eleva-
dos, pensando que ja sabiamos alguma coisa e tal e pre-
cisavamos crescer. Dina disse: "Olha, pecazinhas nao esta
dando certo, noés vamos agora levar Paixao de Cristo". -
"Ah! Mas Paixao de Cristo é dificil!” ... Entdao, fomos a pro-
cura do Pinto da Costa, ja ouviu falar? Manoel Pinto da
Costa, Lauro Serra, ja ouviu falar também? era do mesmo
grupo, era Lauro Serra, Manoel Pinto da Costa,
Cardozinho eram altos funcionarios na Estrada de Ferro,
nessa época era a coisa mais alta que existia em Sao Luis,
era ser empregado da Estrada de Ferro, empregado fede-
ral. Nos tinhamos também o Felipe Rodrigues Silva, esse
era escriturario na Capitania dos Portos, também era
diretor do nosso grupo. Agora esse grupo era de la, da
elite... Participavam Pinto da Costa, Lauro Serra,
Cardozinho, todos funcionarios da estrada de ferro e
outros que eu nao lembro o nome.

E - Quem escrevia as pec¢as do grupo?

C - Bom, essas pecas... Esse Cardozinho escrevia, nos ainda
representamos uma peca dele, a peca era... Como era o
nome, meu Deus? Nao lembro o titulo, diversas pecas, o
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Pinto da Costa também escreveu. Nés ainda nao chega-
mos la!

Entao fomos convidar o Pinto da Costa pra preparar, por-
que eles ja haviam representado a Paixao de Cristo la no
teatro Arthur Azevedo e houve um caso la com Cristo e
com a Madalena. Entao, o grupo se esfacelou (Risos). Deu
panca na cidade, o grupo esfacelou por causa disso,
houve um escandalo tremendo e acabaram com o grupo.
Acabaram com o grupo ai ficou paralisado o teatro, ai ele
ficou proibido de fazer teatro, ndo queria fazer teatro.
Mas, como ele foi s6 pra preparar a gente... Ele foi 1a. Veio
aqui o grupo Ateniense, veio ensaiar a gente a primeira
vez fazer a Paixao de Cristo.

Eles, parece que levaram nao sei se foi em 1920 ou 22 ou
25 por ai assim. So sei que ficou parado esse tempo todo.
Quando foi em 32 que ele veio dar essas primeiras aulas
para nos, de teatro, o Manoel Pinto da Costa. Ele ensaiou
Paixao de Cristo e tal... Foi um sucesso estrondoso! Essa
época, 0 publico arrebentou até a porta da casa, levou a
porta da casa no ombro pra dentro da casa. Foi uma inva-
sao tremenda. Esse primeiro ano. Esse tempo, o pessoal
fazia fila na rua, filas enormes, brigava. Se brigava de
murro na porta pra entrar. Foi um sucesso estrondoso.
Representamos todos os dias da Semana Santa.

Ai, Pinto da Costa comegou, sabe como € o negécio, o
negocio tem aquele micrébio danado que pega o sujeito.
Ele pode ta morto, ta quase morrendo, mas se ele ja fez
teatro algum dia, quando sacode esse teatro, ai ele fica
vivinho da silva. Vai buscar a vida muito longe, ele se
sente reviver. Ele revive mesmo! Pinto da Costa reviveu ai
conosco, escreveu uma peca dele, ja tinha sido encenada
"Moleque da Pensao”. Nessa época, eu fiz o moleque.
“Moleque da Pensao” de autoria de Pinto da Costa. De
Cardozinho, levamos "Coracao quando comeca alvorecer”
era assim que era o titulo, bonita pe¢a! um tema como é
que se diz... romantico. “Corac¢ao quando comeca alvore-
cer”, um tro¢o mais ou menos assim. Levamos “Menino-
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Rei” de Pinto da Costa, ai ele escreveu uma peca pro
Natal. Esse negocio a gente botou fora, a gente fazia o tea-
tro e jamais ia pensar que ia viver tantos anos e podia ser-
vir aquilo pra alguma coisa, num documentario ou qual-
quer outra coisa. Ninguém estava ligando pra aquilo, se
fazia a toa, se fazia por diletantismo, fazia porque gosta-
va, pra se divertir, nao tinha aquela intencao de fazer o
teatro, Fazia por brincadeira! Ele escreveu pra nos o
..."Menino Rei", uma pastoral, uma fantasia. Uma pasto-
ral misturada com pastor e tal... Muito bonita, de autoria
dele. Depois foi deixando, que esse negocio de teatro €
sempre assim, da aquelas pe¢as, duas ou trés pecas,
dai... Ptiu! Acaba. Nao sei se teve um aborrecimento. O
cara queria ser o artista melhor da peca! Nao deram o
papel pra ele, ai ele se zanga, larga, vai embora. Queria
ser o tal. Ele pensa que ele pode chegar e ser logo o maior
de todos. Ai, quando chega a realidade ele vai caindo fora,
vai acabando os grupos. Ai, paralisou um tempo. Ai eu
comecei a fazer. Depois foi cindindo os grupos e eu fiquei
praticamente s6. Porque ninguém levava nada se eu nao
metesse a cabeca. Entdo, quando eu me levantava pra
fazer qualquer coisa, todo mundo vinha e aderia, aderia
pra fazer as coisas. Ai eu saia, também, porque nao me
davam, também, o lugar que eu merecia e eu, também,
me encolhia. Ai pronto! Caia tudo e ninguém fazia mais
nada. Quando eu tornava a levantar la vem e assim foi
indo. Ai eu passei depois fazendo a Paixao de Cristo todos
os anos. Fizemos na casa do Miguel, depois passamos
aqui pra Igreja de Sao Pantaledo. Dai, eu fui fazendo pra
frente.

E - Da Igreja de Sao Pantaledo, foi em que ano?

£ -
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Que houve, também, outra dissidéncia, depois dessa
segunda camada desse grupo, houve uma outra dissidén-
cia. Existia o Raimundo Ramos que chamava-se "Filu”,
que fazia o Cristo. Tinha um visual muito bom, nao era
muito bom, nao! Mas o visual era agradavel.... E tinha
muito gosto, ele também pintava bem... Houve a dissidén-
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cia, eu fiquei s6 de um lado e eles ficaram la, ficou Felipe,
ficou Filu e uns outros 1a, ficaram pra la e eu fiquei sozi-
nho aqui. Eles tentaram levar uma vez, levaram na Sao
Pantaleao a primeira vez, ainda nao existia aquele teatro
la, era um quintal grande e tal... A idéia até foi minha e
eles aproveitaram. Tinha mais disposi¢cao, mais dinheiro
e aproveitaram e fizeram o primeiro barracao la. Andaram
representando, parece que uns dois anos, isso foi em...
Oh! Meu Deus! 48,49, 50, foi nessa década de quarenta
pra cinquenta, dai ele largou. Quando ele largou eu entrei
na Sao Pantaledo, ai eu nao larguei mais.

Quando foi em 1961, foi em 1961 que entrou... Nao, o
Bena entrou antes disso, o Bena entrou em 50. Foi em 50
que nos andamos representando aqui no Lira, em
Rosario, Monte Castelo, esse negocio de teatro que anda-
ram fazendo por ai, nos bairros, isso eu ja fiz sozinho,
sozinho eu fiz, eu fiz no Sao Francisco, no teatro do Sao
Francisco. No Sao Francisco nao tinha Teatro, na época,
nem Ponte. Aluguei uma casa e improvisei um teatrinho
com material todo transportado de barco, no Natal de
1969. E aproveitando a sobra resolvi montar a Paixao de
Cristo. O Bena entrou nessa época de 50. Por intermédio
de Bena, nos conseguimos Francisco, o Chico, conhece?
Trabalhou na Cruzeiro do Sul hoje ele trabalha no
Cobras, parece que € Cobras, nao tem ai? Taxi Aéreo ele
trabalha la, meu compadre, negocio de teatro ele & padri-
nho de Lenita, sabe quem € Lenita, conhece Lenita? Entao
em 61, nao, ele ja estava antes de 60, & 59, 60, 61, ele ja
tava comigo, por intermédio de Bena, o Bena que foi
busca-lo, e nés achamos que “O Martir do Calvario”, de
Eduardo Garrido ja estava muito batido, muito batido
todos os anos... Entao vamos escrever uma peca entao...
O Chico, que era meu compadre, escreveu uma peca,
escreveu o "Rei dos Judeus," pegou um livro de um escri-
tor espanhol, parece que € espanhol que tem ai, € Pérez
Eschrich, parece, nunca ouviu falar? Pérez Eschrich.
Pegamos o livro... E fomos escrever. Ele escrevia e eu pre-
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parava o quadro e chegava e lia pra mim, ele é quem
escrevia, mas eu era quem ditava, dizia se estava bom ou
nao, escrevia cadernos inteiros e ele tornava fazer, até
prepararmos a peca. A peca estava na mao de iniciantes
de teatro, de estudantes, vieram pedir emprestado e disse
pra levar o ano passado. Eu disse. - "Olha, rapaz, esse
pessoal vem pedir texto pra gente, minha bagagem todi-
nha ja foi assim. O camarada chega aqui, pede fotografia,
pede texto eu dou com muita satisfagao”. Dei pra ele e
disse. - "Olha, copia, bate xerox e me traz o meu original”,
mas, eles ficam com o material da gente. De fato que eu
nao tenho nada, esse texto eu escrevi de parceria com o
Chico. Botamos musica e tudo, ficou uma beleza e foi um
sucesso danado em 1961, nos levamos "O Rei dos
Judeus” la no Sao Pantaledo. Ja fazia trés anos que nos
representdvamos no Sao Pantaledo. Foi um sucesso tre-
mendo, que até quem fazia Pilatos era aquele Wilson
Barros, €le era quem fazia o Pilatos! Chico fazia o Cristo.

Entiao quando foi no outro ano eu disse: - "Ah, esse Rei

dos Judeus!"... Nos agora vamos escrever outro. Tem

muita gente nessa peca! NOos vamos escrever uma peca

menor, COm menos personagens, o menos possivel que se

possa arranjar, que nao € pra fazer muito resumido, por-

que esse pessoal que € catdlico, que gosta dessa coisa,

quer ver o Cristo sofrer, que ver aquela parte sentimental

da peca. O judeu ateu nao quer saber de nada, quer saber

por alto, mas o catolico “carola” quer ver o Cristo ser mar-

tirizado, aquela coisa toda, vamos largar o "Rei dos

Judeus" e vamos escrever uma outra peca. Nos vamos

fazer agora o inverso do que esta escrito, vamos escrever

o "Rabi de Nazar€, escrevemos o "Rabi de Nazaré" do

inverso do que era o "Rei dos Judeus" e o “Martir do

Calvario”, de Eduardo Garrido.

Ha cenas que nao apareciam, por exemplo o Judas ia ven-
der Cristo, entao, ali estava o sinédrio o pessoal todo reu-
nido e tal... O Judas pede permissao pra vender Cristo,
entao nessa outra peca o “Rabi de Nazaré”, o Judas ja
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vendeu Cristo, quando ele aparece em cena, ele ja vendeu
Cristo, aqui na porta do tabernaculo ele expdoe aquele
drama todo que ele sofreu e assim todos 0s quadros é o
inverso do outro, entendeu bem? Nao sei se me fiz enten-
der! E, nos escrevemos esta. -

Ai, quando foi em 1969 Chico saiu, ai eu fiquei so de novo,
mas levei pra frente a pe¢a "Martir do Calvario” que eu
gosto, porque eu acho mais bonita, "Martir do Calvario”
do Eduardo Garrido, é todo em versos, bonita demais! O
pessoal moderno € que nao gosta, € em rimas, versos o
pessoal entao nao gosta muito e € dessas que eu gosto,
acho mais bonitas por isso. Entdo, eu tive que levar sozi-
nho, 69 eu fiz no Sao Francisco, em 72 parece que foi la
no teatro do Laborarte. Antes eu havia levado 1a na
Cohab, a primeira vez que fizeram Cohab! Ainda estava
meio mato e eu fiz dentro da Igreja, pedi a Igreja la pro
capuchinho. Ele me deu e fizemos la... Foi bom, também,
naquele tempo. Um ano depois que eu fiz com Laborarte,
la no teatro.

E - Foiem 73?7

£: =
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73! E, 73. Antes disso, nesse interim, quando foi em 53,
ainda nao estava conhecido, quando fizeram um grupo,
uns estudantes secundaristas fizeram um grupo ai,
tavam ensaiando a peca e nada da peca levantar e tinha
o Jandir Monteiro, que era o chefe do grupo, né? Foi me
buscar, eu tinha nessa época, oficina na Rua Afonso
Pena, €, 52 ou 53 por ai assim e Jandir foi la... "Sabe
Cecilio, eu quero pra tu ir la ajudar a gente". Eu disse: -
"Rapaz, nao vai me meter no meio dessa gente, o qué que
tu vai me meter la pro meio de estudante?" Nao, vocé vai!"
Eu fui la e coisa e tudo mais... Entao eu disse: - "Vamos
la! Eu sou gente que nao espera convidar duas vezes. Na
primeira vez, a gente entregava logo os pontos, ficava logo
doidinho!

Chegou la, tinha muita moc¢a bonita, rapaz e tal... e estu-
dante. Escolheram a peca, a pec¢a era "Testa de Ferro", de
Raimundo Magalhaes Junior.
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Ai eu entrei lal Nessa época foi que inventaram
Associacao, a AMAI, Sociedade de intelectuais... Estava
Ubiratan, Jamil e outros. Foi quando a peca estava quase
pronta, foram la pra examinar, porque s6 levava a peca se
fosse aprovada pela comissao da AMAI que foi assistir la.
O pessoal comegou a tremer, eu disse: "Para com isso, que
esse pessoal nao faz nada melhor do que nos! Voceés
fiqguem calmos e vao fazendo o que vocés sabem, nao vao
procurar enfeitar muito, vao fazendo o que vocés estao
acostumados aqui". Ai o Ubiratan botou logo pano quen-
te, que o negocio nao tava bom e tal... Eu disse: - "E, mas
a peca vai, a peca vai porque nao temos nada com a AMAI,
nao somos da AMAI, é o grupo teatral Arthur Azevedo que
botaram o nome do grupo, ensaiamos a peca e levamos a
peca, nao me lembro da data, parece que foi 50, 51, 52,
parece que foi 53 por ai assim, estreou o grupo Arthur
Azevedo la no Teatro Arthur Azevedo, com essa peca
"Testa de Ferro”.

Um sucesso, também, depois, ensaiamos uma outra de
Humberto Cunha, "A Vida tem trés andares" , uma alta
comédia, muito bonita, linda mesmo! Eu fiz um cenario
que foi um espetaculo. Eu caprichei mesmo. O cenario
ficou uma beleza. Pedi moéveis emprestados por ai pela
movelaria, levei e foi um espetaculo formidavel!

Quando foi em 55, parece, € que faz o aniversario do
Arthur Azevedo. Nao € 55? Nao lembro, & 55, 50 por ai
assim, essa histéria de 50 para 60... Parece que foi 55.
Fomos preparar uma temporada pra festejar o Centenario
do Arthur Azevedo, a repercussao nao era tao grande,
porque nessa €poca o teatro vivia tao baixo que Ave Maria!
Nossa Senhora! Vivia por terra mesmo! Ja foi levantar
depois de Reinaldo, depois de 60 pra ca.

E - Fora os senhores, havia outros grupos de teatro, aqui?

C - Nio, essa época... Houve s6 esse que eu estou dizendo, o
Minerva, tinha o grupo Talma, antes desse movimento
todo, também, desapareceu, depois, houve um ano ai, que
houve uma proliferacdo de grupos, grupos diversos, €!
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Paixao de Cristo, tinha o Novaes, Ferreira Novaes, tinha
Frazao, nao sei quem Frazao, que ja foi embora pra Minas
Gerais, parece, que era Antoénio Frazao. Tinha diversos
grupos nessa épocal

Bem, ai nos levamos "A Vida tem trés andares”, com
muito sucesso! Entdo, entendemos de fazer uma tempo-
rada pra festejar o aniversario ou Centenario de Arthur
Azevedo. Ensaiamos! NOs agora vamos nos meter com
"Lady Godiva" de Guilherme Figueiredo. Rapaz, porque
vocés nao ensaiam essa? E porque tinha pouca gente,
eram sO trés personagens, uma mulher e dois homens.
Ensaiamos a pega! A gente tinha que levar pra frente de
qualquer maneira. Ensaiamos "Lady Godiva". Depois,
ensaiamos "Amor por Anexis", de Arthur Azevedo, isso
tudo para festejar o Arthur Azevedo. E 0 "Amor por
Anexis” e "Um ato de variedade", essa época que entrou o
Caste, da Ribamar. Ribamar era s6 a radio que existia por
aqui nessa época. Tinha o Amilcar que tocava cavaqui-
nho. Tinha cantores, foi logo quando nasceu aquela dupla
"Ponto e Virgula" que tinha ai, ainda estao vivinhos, um é
Jorge Barros e o outro &€ Oto Santos. Oto Santos € muito
meu amigo. Trabalhou comigo também no "Rei dos
Judeus". Ele era quem fazia o Satanas. Entédo, levamos o
"Amor por Anexis" e "Lady Godiva" e tal... Al o grupo pifou.
O pessoal se formou e tal... Entao, largaram o grupo, ai
eu fiquei sozinho de novo, de vez em quanto eu levava
uma coisinha, até hoje, agora ultimamente eu estou para-
do porque o teatro agora € s6 para moderno, sO pra gente
nova e nao se pode fazer mais nada.

E - Durante as diversas fases que o senhor fez teatro, qual foi
a que o senhor achou mais interessante, @ mais importan-
te? A época em que o senhor fez mais pegas, que o publico
ia mais?

C - Rapaz, eu nem sei, porque todas as encenacgdes sao iguais.
O sujeito prepara uma peca e leva dois meses e meio, trés
meses as vezes ensaiando, aquela Juta toda e o dia que ele
encena aquilo, ele tira um peso da cabega, parece assim
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que foi uma batalha, uma guerra que ele atravessou. A
sensacao € quase igual! Agora, quando eu era mais novo
em Caxias, em 1940, eu levei em Caxias, passei um ano
catequizando gente, fazendo elementos, procurando aqui,
convidando e tal... Consegui um numero reduzido. A peca
trabalhava-se com 25, 30 pessoas, 30 personagens € eu
fiz com 16, mas fiz a peca, dobramos o papel e tal. Esse
ano foi muito bonito, eu fiquei muito contente. Em 42
também quando levei na Escola Técnica pela primeira vez
aqui no Monte Castelo também foi muito bonito. Esse ano
de Caxias foi uma beleza, porque eu contratei uns quatro
musicos pra tocar e quando foi quinta-feira, Sexta-feira
da Paixao, tinha doze musicos tocando, o restante tocan-
do de graca. Tinha uma orquestra muito boa la em
Caxias... E tinha um musico, o Josias Beleza que andava
sempre fora, andava por fora e quando chegava a Pascoa,
ele vinha pra Caxias com a familia e os musicos se agru-
pavam e faziam aquela serenata, essa coisa. Tocava, e
eles aderiam, iam pra la tocar de graca, tocavam aquelas
valsas bonitas.

E - O senhor falou ainda agora que eles escreviam os textos, o
Geraldino, até o outro, seu Francisco, etc. O senhor disse,
também, que escreviam a muisica. Todas essas pecas eram
musicadas?

C - Eram e essas musicas eram o tempo todinho, bem aqui na
cachola, a musica do "Natal no Sertdo," a musica dos
"Matutos em Belém," a musica do “Martir do Calvario," a
musica do "Rei dos Judeus." Quase todas as musicas
eram do pessoal daqui, melodia e letra eram do pessoal,
quando nao eram do pessoal daqui a gente adaptava.

E - E os misicos que acompanhavam?

C - Os musicos eram os melhores do Maranhéo. Na época, que
eu trabalhei, tocava pra mim Dona Sinhazinha Carvalho,
uma pianista que morava ali na Rua da Paz. Eles todos

gostavam de tocar pra mim. Pedro Cromwell, 0 maior vio-
linista que o Maranhéo ja teve, o maior violinista que ja vi
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na vida. A nao ser esse Josino Frazao que eu vi em
Caxias, musico que pegou uma partitura € colocou na
frente dele, ele pegou o violino... Oh Senhor! Aquela hora
parecia que eu estava flutuando, a primeira vez que um
musico precisa pegar assim a partitura botar na frente
assim, o camarada executava a musica dentro da linha.
Eu estudei musica no principio, depois, larguei, nao me
aprofundei em musica, mas eu galgava bem € cantava,
solfejava com os musicos e eles tocavam direitinho.

Tinha D. Sinhdazinha, Pedro Cromwell, quem eram os
outros?

C - Aquele tocou aqui pra mim € o ... Lauro Leite, Lauro Leite

era doidinho pra tocar pra mim. Eles gostavam muito de
tocar pra mim. Lauro Leite conheceu? Nao € esse poeta
que tem, parece que é filho dele. Depois, que eu conheci
esse rapaz. Quando era garotinho eu ia buscar o negocio
la da grafica deles, eram uns papeizinhos cartoes, aquela
coisa e tal... Depois eu perdi de vista, ele também era
bom, um violinista que era uma beleza.

Quantos miusicos eram mais ou menos no conjunto pra
acompanhar?

Rapaz, nessa época a gente tocava com quatro, seis, a
principio. Eram muitos, as vezes oito musicos porque era
barato, depois foi encarecendo e ficando tudo dificil, entao
foi se diminuindo o nimero de musicos até chegar com
esse acompanhamento de... Como € que eles chamam? E
aparelho de som, aparelhagem de som, mas, até hoje
mesmo eles ainda usam alguma, por exemplo a Overture
nao, mas a canc¢ao da Samaritana, a cangao €... algumas
eu gosto de cantar. Nem todas, totalmente assim com
acompanhamento, mas agora ultimamente €& s6 isso, foi
encarecendo a mao de obra dos musicos € a gente foi dei-
xando. Representei no Maristas também, dois ou trés
anos, la no Colégio dos Maristas.

E - No comec¢o qual era o instrumento, violino?
C - Violino.
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E - Piano?

C - Piano quando tinha na casa, no Maristas tinha assim, um
piano. Orgao também as vezes participava. Aqui na Sao
Pantaleao uns dois anos aquele padre... Aquele holandés
que tinha ai, ele morreu, ele era bom, ele gostava, tocava,
levava o orgao pra la e tocava. Oh! era uma beleza! Padre
Bernardo, nao € padre Bernardo?

E - E, Padre Bernardo. A Igreja ou entéo o governo, eles qjuda-
vam os senhores em alguma coisa?

C - Nao, ninguém nunca enxergou a gente nao, ninguem
enxergava, quem enxergava era os habitueiros, o pessoal
que gostava, os espectadores, o governo nunca viu, nunca
existiu, nunca sentiu, nem ouviu, estava pregando no
deserto. Até hoje, nao sei se ainda se ouve a voz da gente,
mas nos lutamos muito, 50 anos por ai tudo € nunca viu,
ninguém sentiu. Contanto que eles vieram descobrir
agora teatro nos bairros, agora, quando eu ja fiz ha 45
anos, 50 anos, ninguém viu, entendeu bem?

E - Varios atores que estao trabalhando agora, passaram pelo
seu teatro?

C - Alguns, Leonidas e tantos outros.

E - Tacito nao trabalhou?

C - Ah! Tacito foi também em 61 no "Rei dos Judeus”, Tacito
nessa época era estudante ainda do ginasio. Foi quando
inventaram a Radio Gurupi. Nessa época que surgiu aqui.
Entdo muitos mocos, estudantes foram la pra fazer testes
pra reporter, locutor e essa coisa e Tacito estava no meio
desse pessoal. Entao ele apareceu la no meio do ensaio
como repéorter da Gurupi, fazendo reportagem. Sabe, esse
pessoal é doido por uma reportagem. Foi assim que ele
queria entrar na reportagem e ele entrou la. Ai se deu
uma pontinha pra ele. Ele tem por mim um certo apego,
eu acho que é por causa disso. Aquela imagem que eu
gravei na retina dele naquela época quando ele apareceu.
Acho que ele me viu assim como grande coisa e ficou com
aquela coisa comigo. Contanto que essas coisas todas eu
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devo a ele, esse aparecimento eu devo a Tacito. Eu tenho
até uma fotografia que ele esta, ele fazia Nicodemus, aqui
em Sao Pantaleao. Dei a pontinha que ele queria, entao eu
disse: -"Bota ele pra trabalhar, o rapaz quer trabalhar, poe
ele ai!”

E - O que os padres achavam? Ela era uma peca profana pra-

ticamente, sobre um tema religioso? Eles interferiam?
Opinavam? Achavam bom ou ruim?

C - Rapaz, tem certas coisas que eu nao gosto de falar. Para
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nao me comprometer, mas, os padres sempre se coloca-
vam meio imparcial, tanto que uma vez, por exemplo,
houve uma invasao, ai em Sao Pantaleao mesmo, houve
uma invasio, o povo queria invadir o teatro e foi aquela
coisa e nos fomos pedir pro padre pra ele ir acalmar o
povo la que estava desesperado, todo mundo queria
entrar de uma vez, queria aquela coisa toda e o padre, se
nao me engano, ainda nao era Bernardo nao, parece que
era outro, o padre disse que nao, nao ia la nao, ele saia e
quando dava assim essa hora, eles fechavam tudinho,
nem se olhava os padres, nao se olhava ninguém. Ele
disse que nao ia la, que esse povo estava la nao era povo
da Igreja, nao. Ele ficava contrariado, quando chegava a
hora da missa, a hora do oficio dele, o povo comecava a
perturbar, querendo comprar entrada, eu dizia: -
“Pequeno, s0 pode funcionar depois que terminar a
missa”. Mas o povo nao se conformava e com isso o padre
ficava zangado, eles nao iam la, nunca foram . E nao foi
la acomodar o povo nao. Eu que tive que acalmar, eu fazia
tudo, ai eu me vestia de doido e ia acalmar o povo. Foi um
castigo! Ainda ha hoje também a luta do teatro. Vocés
estdo a par da luta do teatro? Esse é que ficou emprensa-
do. Mas a luta do teatro Domingos Vieira, quando o tea-
tro foi arrendado para a empresa cinematografica. Antes
de Duailibe tinha o Isidoro, Isidoro Aguiar, era empresa-
rio do teatro. Entdo pegou o teatro, nessa época ele
empresava teatro, mas como teatro estava meio ruim, nao
vinha companhia mais, aquelas companhias boas nao
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vinham mais, entédo ele transformou em cinema. Foi o pri-
meiro arrendatario do Teatro Arthur Azevedo pra cinema,
foi Isidoro Aguiar. Era uma luta pra gente conseguir uma
noite pra amador, pra amador fazer um espetaculo era
uma luta pra conseguir o teatro. Ele dizia que os artistas
dele estavam enlatados, isso que era artista! Aquilo la nao
dava bola pra isso, mas houve uns movimentos, a favor
da libertacao do teatro, nessa época, entrou o José Brasil
que também trabalhou comigo, levei uma vez um ano
junto com ele aqui... Vocés nao o conheceram? Tinha um
cinema, o Rival, ali na Joao Lisboa canto com a Rua
Grande. E um banco, Banco Econémico. La era um cine-
ma, cinema de segunda, entdo improvisaram, la tinha
uma faixazinha assim que faziam pra shows, negocio de
shows e a gente se arranjava la. Eu ainda levei, nao me
lembro a época, com José Brasil, Lima Filho, eles pega-
vam o material, meu. Eu tinha um material, mas o que €
chamado material de cena. Entdo eles me chamaram pra
me aproveitar. Me deram um papelzinho 1a e eu fazia l1a
uma coisa e tal... Participava de pec¢a, trabalhou aqui
nessa época este... Quem foi meu Deus? Trabalharam
Lima Filho, José Brasil, Pedro Silva, Olho, aquele...
Paraiso... Como era o nome dele? Durval Paraiso! Fez
Judas nao me lembro bem a data, sabe? Foi depois que
eu vim de Caxias, deve ter sido em 50 por ai assim.

Levamos la essa peca, José Brasil foi quem levantou essa
questao. Houve um movimento no teatro, tinha também
um pintor que era funcionario da Prefeitura, parece que
era o Figueiredo, nao sei se era o Joao, nao sei se nao é
Vital Figueiredo que foi embora pra Fortaleza.
Sustentaram o movimento do teatro, o Telésforo, o Jamil
Jorge também.

E - Telésforo também era pintor?

C - Telésforo era pintor, depois quando fizeramn a AMAI, con-
vidaram o Telésforo para participar da AMAI, no
Departamento da Pintura, porque a AMAI se subdividia
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em diversos setores. Tinha pintor, teatro, intelectuais,
que eram os escritores, pintura, musica, etc. - Abrangia
diversos ramos de arte. O Telésforo era do setor de pintu-
ra. Eu andava por la também que era de teatro, la junto
do pessoal, sabe? o Jamil, aquele Nob Fonseca, nao sei se
conheceu, vocé nao conheceu? Se chamava Noberto,
parece, o pseudonimo dele era Nob Fonseca € muitos, um
se chamava Paulo Nogueira, nao sei desse cidadao ai, nao
sei se ele era funcionario do Correio e tal... Movimento
grande da AMAI. Entao sustentaram aquela luta contra o
municipio ai, para libertarem o teatro, José Brasil dando
entrevista no Rio, Sdo Paulo, aquela coisa, foi o maior
guerreiro dessa historia, o José Brasil. Ai eles consegui-
ram um armisticio com a Companhia de Teatro, com os
empresarios. Dava um dia e tal, uma quinta-feira, uma
sexta-feira nao sei, era um dia da semana pra represen-
tar, mas deixa que nao se podia nem ensaiar, porque nao
tinha espaco. Quando era no dia do espetaculo, la o cine-
ma dava a funcao vesperal, logo no dia do espetaculo,
entregava o teatro uma hora dessas, seis horas, sete
horas da noite, ai, entao, vocé ia armar cenario, ensaiar a
peca, imagine! Assim que era. Depois dessa luta toda.
Depois tome briga, entrevista e o diabo e essa coisa e tal.
Ele veio e passou pra Duailibe, José Duailibe. Foi outra
briga! Agora com 0 Zecao a coisa ja estava mais maneira.
O Zecao se fazia de patrono, ajudava o teatro e tudo pra
poder se segurar bem. Mas era quase a mesma coisa,
dava o teatro quase na hora do espetaculo, pra vocé
armar cenario, ensaiar e tudo isso pra fazer, fazer essas
coisas. Tinha esses atropelos todos. Depois, quando foi
com muita luta, chegou em 65, 60 nao sei quando. Foi 60
que foi o governo de Sarney, que fez uma reforma do tea-
tro? Libertaram o teatro, mas antes disso o teatro foi
libertado mesmo, no poder de Duailibe, o Duailibe ia fazer
aquele cinema la onde fizeram aquele Edificio Colonial,
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vendeu uma porc¢ao de acao ai e tal pra fazer e acabou e
0 cinema nao saiu, saiu aquele na Rua do Passeio. Ai ele
largou o teatro, entregou o teatro, ai pronto, amador

tomou de conta.
E - O senhor se lembra de alguns fatos interessantes das

pecgas, como por exemplo, um ator erra a fala de Maria e
fala como Madalena?

C - Muitos! Muitos! Nos tinhamos aqui na casa do Miguel,
aqui na Rua de Sao Pantaleao, que o vizinho era seu
Raimundo Mendes, chamavam ele, era um cara muito
severo e tal, a principio ele se "grilava" com aquilo, baru-
lho aquele incomodo e tal e depois do meio pro fim, nao
sei que diabos deu no homem que ele acabou aderindo,
acabou escrevendo uma peca também, ele era o tipo do
cara todo esquisito, ele era ateu, as idéias dele eram
assim.

Entao, ele escreveu "Deus fez, o Diabo os Pinta“, pra apro-
veitar o Zé Igarapé que era um pretao grande, gostava de
fazer as coisas, macacadas. Para fazer o Diabo-chefe fez
uma caldeira, um buraco no chao, o homem era todo dia-
bélico. Ele escreveu essa peca " Deus fez, o Diabo os Pinta
" e se encenou a peca dele la nesse teatro. Rapaz, foi um
sucesso tremendo a peca, ele mesmo dirigiu a peca e tal,
ai ele ficou no grupo, mas seu Mendes uma noite, na hora
da ceia e tal, o teatro era assim pequenininho, era trés
metros de frente, parece que quatro de fundo, ficava
aquele bando de gente, aquela arrumacao, tudo apertado
sem espaco. Ai na hora da ceia, faltou o vinho, e eu era
quem comandava tudo, dava aquelas pancadas de
Moliére. Eu gostava daquilo e "ta, ta, ta ...” ai o pessoal
corria, corria, todo mundo corria... Pegava, ficava nos
pontos ali e tal... Tudo pronto, pronto! Pronto! Esta e tal,
ai: uma, duas, ai o cara grita de la, "Para! Para!" Eu disse:
-"O que é7?", Ele disse: -"O vinho", Virgem Nossa Senhora!,
eu com o martelo na mao pra dar a terceira pancada, pro
cara puxar o pano, faltou o vinho? Ai eu larguei a marre-
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ta, E o vinho? o vinho! Corre de la e foram onde Sey
Mendes, Seu Mendes nao tem o vinho. Seu Mendes foi 14
na cozinha dele ajuntou tudo quanto foi agua preta que
tinha la, agua de café, borra de café, vidro de iodo, tudo
quanto era preto ele botou, misturou numa garrafa e
trouxe, "Taqui o vinho!" Quando o vinho foi chegando na
mesa, eu dei a pancada e o pano abriu e o pessoal todo ali
e coisa e tal... Ah, desse pao comei, bebei e tal... E na hora
de bebei, ah, rapaz! Quase todo mundo estava fazendo
cara feia e tal... Ai eu disse: - "Meu Deus! O que esta
havendo?" Eu fiquei naquele cativeiro, ndo sabia de nada.
Al o rapaz que fazia o Cristo saiu e disse: - "Fecha o pano!"
Ai eu fechei o pano e disse: - "O que foi?" E o rapaz falou:
- "Esse desgracado veio dar iodo, pra gente, agua de café,
todo o diabo!"

Queriam pegar o homem, queriam linchar o Seu Mendes,

rapaz! Foi uma luta! Entao eu disse: - “Gente, nao facam
isso!” Foi meia hora pra acomodar o pessoal. Ele era cheio
dessas diabruras.

Quais dos personagens daquelas pecas eram os seus
preferidos? O Cristo? O Judas? Quem o senhor achava
mais interessante pelo texto, pela fala que ele tinha?

C - Rapaz, pra mim, eu tenho assim uma opinido, em matéria
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do meu teatro: meu teatro era de brincadeira, de diversao,
de recreio que eu fago. Nunca fiz teatro por escola ou
outra coisa qualquer. Consciéncia ndo, o meu teatro era
popular. Entdo, pra mim todos tinham aquela mesma
coisa, pelo menor papel que seja, depende do desempe-
nho. As vezes o camarada é um amador, quer um papel
grande pra ele falar muito. Eu disse: - "Olha rapaz, deixa
de ser burro. Se tu nido sabes fazer, tu nio sabes traba-
Ihar, nao agrada o teu trabalho. Quanto mais tu falares,
sera pior pra ti. Tu ficas calado que é melhor. Tu vais
agradar mais pelo visual do que pela fala". Acontecia, mas
€u gostava de todos, por exemplo: Pilatos, quando encon-
trava um bom intérprete, nao um Pilatos como Ubiratan
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fez la no Laborarte, saia do texto e mandava aqueles
nomes feios e disse que era moderno. Eu tava pra ficar
doido. Ele disse: "Olha eu ja sei o que tu queres, tu que-
res um Pilatos pra dizer Jesus, Barrabas, e eu nao vou
fazer uma besteira dessas. “Mandava aqueles nomes
feios, foi uma luta pra acomodar o camarada, esse
Ubiratan Teixeira, aquilo era o Diabo! Pois bem, a Virgem
Maria por exemplo, a Samaritana, sao papéis feitos com
arte mesmo, com amor. Assim outra anedota também,
tinha um camarada la de um crioulo que era enteado do
dono da casa, cria do dono da casa. Eu nunca dava o meu
papel pra ele porque, sabe, a peca, o texto nao dava uma
cara onde se arranjava um lugarzinho pra botar ele. Eu
disse: - "Olha, rapaz, bota ele pra fazer um soldado".
Botaram o Guido pra fazer um soldado, 12 o Guido se
entusiasmou e mandou fazer uma lanca de flandre, so6
que € uma lanca de flandre assim losango, assim quase
cabico, assim com as quatro faces quadradas, deste
tamanho! Ficou empolgado pra ir representar. Quando foi
na hora da Rua da Amargura, que estio dando chibata-
das em Cristo, mestre Guido agarrou a lanca e tome lanca
na costela do Cristo. Ah, Senhor! Quando o Cristo saiu
de cena, foi outra briga. Ele saiu com a costela toda lapia-
da. Também foi gostosa a cena! o Guido nao saiu mais do
negocio, ia tendo briga feia pra danar. Entao, ha uma
série de coisas que a gente nao se lembra. Nos tinhamos
um... Lauro Goianases, que era grafico, gostava de fazer,
uma vez nos estavamos representando, nao sei se foi em
47, nao sei quando foi, no Maristas, e eu proibia bebida.
Eles me respeitavam, eu era o mais novo do grupo mas,
todo camarada me respeitava, me respeitava como diretor
da estoria la. Entao, eles bebiam, diziam que era pra
espertar, escondiam a garrafa. Quando foi na hora do
espetaculo, eu cheguei la eu nao representava mais.
Quando eu cheguei nao sei quem foi que me disse: -
"Cecilio, o Lauro esta bébado pra danar! Eu disse: - "O
Lauro?” Ai eu fui atras dele, chegando la ele estava encos-
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tado la na porta, fumando um cigarro. Eu disse: - "Entapo,
ta bebendo. " Ele disse: - "Eu nao, eu t6 bonzinho! “ Aj
quando ele foi dar uma passada, a garrafa caiu, que esta-
va debaixo da tunica e a garrafa espatifou-se no chao.
Entao eu disse: - "E ai, o que é isso?" Assim que era, um

troco muito gozado.

E - Quem confeccionava as roupas e quem as pagava?
C - Nao, logo no principio cada um fazia a sua, era um prazer,

era um gosto de cada qual se preparar melhor, fazer aque-
la for¢a. Depois de 60 pra ca, comegou essa estoria de se
fazer a roupa. As vezes o camarada deixava pra ultima
hora. Sabido. O acordo era de cada um fazer a sua roupa,
porque o grupo nao tinha dinheiro, o dinheiro que a gente
arranjava era pra comprar tinta papel de saco de cimen-
to, grude, pra fazer o cenario, tudo de saco de cimento,
pintava-se e tudo na hora e tal... A coisa parecia bonito
pra chuchu, do lado de fora era aquela beleza, mas la pela
costa, meu irmao, fazia horror, era horrivel! O cenario
todo de saco de cimento pintadinho e tal... Era muito
bonito, o dinheiro era s6 pra isso. Nao dava pra preparar
ninguém, entdo, cada qual se preparava o melhor possi-
vel, tinha gente que gostava... Caprichava! Mas de 60 pra
ca, comecgou as coisas a mudar, ficar tudo caro e tudo... A
inflacao comegou a subir desde essa época, ai ninguém
mais queria comprar, inclusive deixava pra tultima hora,
na véspera eu dizia: - "Amanha é o espetaculo” e todos
falavam: - "Ah, eu nao recebi dinheiro!" Ai, se fazia vaqui-
nha e la ia comprar a roupa da fulano depressa. Se ajei-
tava, e assim a gente ia vivendo.

E - Os intelectuais da época, por exemplo, em 1940 até comeco

C -
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de 50 mesmo, esses intelectuais que hoje vivem... escrito-
res que vivem no Sul, Odylo Costa, filho, Josué Montelo,
Ferreira Gullart, etc., eles ajudavam, iam assistir, davam
sugestoes? Qual era a participacao deles?

Nao. O teatro vivia em completo abandono. Houve uma
fase aurea, muito boa, o teatro que eu nem conheci, isso
de 1920 pra la. Eu nao conheci, houve grupos de elite ai
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e tal... parece que até aquele... sei quem era o pessoal que
representavam ai boas pec¢as. Vinham muitas Compa-
nhias de fora e tal... Mas, depois caiu, isso de 19 pra 20,
25, nem se falava em teatro. Depois, quando veio o cine-
ma, ninguém mais falava em teatro. Esses intelectuais
dessa época, por exemplo, Burnett, essa gente e tudo,
esse pessoal todo era crianga que comegou a escrever no
colégio. Escreviam versos e comegaram a ensaiar, Burnett
participou da AMAI e outros, Jamil ja era velho, ja escre-
via ha muito tempo no jornal, Burnett, Ferreira Gullar,
esse pessoal era estudante nessa época, de la atras se
falava em Ribamar Pinheiro, esses eram poetas, teatro
nao! Aquele Ribamar Pinheiro, Ribamar Pereira. Gostava
de versos, fazia. Quando o Bena fez o Judas ai um ano,
nao sei quem foi pedir pra ele e ele fez uns enxertos no
papel do Judas e foi uma verdadeira beleza, esse Ribamar
Pereira! Essa época, aquele... quem era meu Deus? Quem
escrevia mais? Esse pessoal s6 fazia escrever pro jornal.
‘No teatro ninguém se metia, ninguém queria nada com o
teatro, contanto que ndés sustentamos essa €poca esse
teatrinho aqui no suburbio e tal... Algumas vezes la em
baixo eu levei muitas pecas. Em 40 eu também levei uma
pastoral. Um arranjo de Clovis Ramos, sabes quem € o
Clovis Ramos? A mae dele botava pastoral. Eu tinha che-
gado de Caxias, essa época em 40 ou 4l, parece eu che-
guei aqui... Eu fiz um teatro bem aqui também, numa
casa dessas aqui morava uma senhora por nome Cota
Nazaré, eu pedi o quintal dela e fizemos ai um barracao,
fizemos um teatro, passamos esta peca de Natal, "Matutos
em Belém", passamos bem aqui assim, parece que € a
segunda ou terceira casa, de Cota Nazaré. Dai foi que D.
Zuzu que era a-mae do Clovis era quem botava pastoral.
Eu nao botava pastoral, botava "Paixao de Cristo", botava
teatro, nao fazia pastoral. Eu fiz essa satira do pastor, nao
botava pastor, botava teatro, fazia teatro, fazia "Paixao de
Cristo". Entao, D. Zuzu que viu eu fazer esse negocio ai,
foi me pedir um pessoal, uns elementos. Para eu arranjar
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uns rapazes, que foi o primeiro ano que fizeram a pasto-
ral aqui misto, porque esta pastoral era feita s6 de mocas,
nao se misturava mulher com homem. Este ano foi um
sucesso, D. Zuzu fez aqui com os rapazes, entao, os rapa-
zes quem arrumou fui eu, que saiam aqui na comeédia
comigo, eu arrumei e fui ajudar, €la la, o texto escrito pelo
Clovis Ramos... Bonito! Uma fantasia de pastoral € linda,
muito linda! Ele tem isso escrito, em 41, parece que foi
no ano da guerra.

E - O senhor se lembra de outras pessoas que apresentavam

C -

pastoral naquela época?

Aqui, este... o proprio Bibi Geraldino nessa época do
Teatro Minerva, quando ele fundou o Teatro Minerva ele
escreveu duas pastorais, dois anos cada ano uma, que
foram "Natal de Jesus" e a outra foi "Natal nos Campos".
Uma verdadeira beleza. Ele fazia o negocio bem mesmo,
desde os elementos ele escolhia, selecionava mocgas e
tudo, mas era uma coisa, uma joia esse "Natal nos
Campos" e depois fez "Natal de Jesus", duas pastorais.
Agora ele fazia esses pastorezinhos que faziam nos subur-
bios por ai e tudo encenantes, tinha uma senhora que
fazia Epifanio, aquele pastor de castanhola, de... como €
que eles chamam? De cigana, de africana, de nao sei o
qué, aquela estoria toda até que eu tinha raiva daquilo.
Eu gostava mesmo era das pastorais, gostava de teatro.

E - Qual a diferenca entre Pastoral e Pastor?
C - Pastoral eles fazem assim: faz a vida do Cristo, representa
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o drama. O Cristo € o Cristo mesmo. Vem com a caracte-
ristica de Cristo, a pastoral, Maria vem e tal... Maria,
Izabel, nao sei quem, aquela coisa toda, em cenas vivas,
reais. E o pastor € um arranjo, vocé pde a musica, musi-
ca da atualidade, bota uma musica de Roberto Carlos,
bota uma musica de Gilberto Gil, entra o galego, entra o
nao sei quem, fazem aquela sarandagem medonha e o
pessoal gosta, né? Pensa que pode brincar para passar a
noite, isso € o Pastor, chamado de castanhola é cigana, o
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cigano nao sei o que, vem o africano, vem o galego... €
diferentel!

E - Na Pastoral era a representacao mesmo da vida de Jesus?

C - E a representacao da vida religiosa, a Paixao de Cristo.

E - E os Reis?

C - Reis, também, € a mesma coisa, € o Reisado chamado. A
festa de Reisado, € um cordao, a pessoa pode se... Por
exemplo, eles faziam muito aqui. O pessoal no subtrbio
faziam aqueles Reis de... O Bibi também escreveu muito,
escrevia muito Reisado. Uma turma de gente aqui no
Desterro por exemplo, vamos botar um Reis!?! Como € o
Reis? E cal¢a branca, camisa de quadros azul, chapéu de
palhinha com uma pena na cabeg¢a e coisa... La vai!
Entao dois ou trés numeros de miusica, né? e cantam
aquele cordao, alguns dizem uns versos, faz uma oferen-
da, da uma meia-lua, chamada e pronto, esse € o Reis, 0
Reisado. E rapido. E um auto ali representado nuns dez
minutos, as vezes nao chega a dez minutos, chega na
porta da casa, canta. Nessa peca "O Natal no Sertao” que
ele escreveu, nos tinhamos um Reis, um Reis na peca, a
peca passa-se no Natal, véspera de Natal. O coronel que €
o mandao do lugar, chefe do lugar, chefe politico né?
Coronel no interior, se apaixona pela filha do lavrador que
foi estudar na cidade e tal. Ela na cidade tinha um namo-
rado, também, tinha um namorado do mesmo lugar, mas
o velho da familia do lavrador, tinha que casar a filha com
o coronel que era o bichao do lugar, sabe? Assim que
era... Entao, ele contra a vontade da moca, dos pais, faz o
pedido do casamento na véspera do Natal. Véspera do
Natal ele vai e leva um mimo, um presente pra ela e faz o
pedido de casamento, ai tem cantoria, de violeiro, essa
coisa toda... Bailado e tal... O casamento &€ marcado para
o dia de Reis. No segundo ato, € dia de Reis & o casamen-
to do coronel com a Dudu, que é a filha do lavrador. Entao
ali na noite do casamento e tal, se realiza o casamento,
vao casar na Igreja com toque de sino, foguete e tudo isso
e tal... Violeiro de novo e tal... Desafio e tal, segue a festa
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pra adiante, sapateado... No fim a moc¢a declara prés pais
que ela ja pertencia ao Juca, que era um namorado. Ai o
velho deu um "chilique” e foi aquela coisa, quase morre,
Acabou a festa e ele saiu doido de la e terminou o Juca
fazendo um outro casamento com a mocga € 0s pais con-

cordaram.
Uma estoria mais ou menos assim!...

E - Essas pecas todas eram em versos ou eram em prosa?

-

Nao, algumas eram em prosa, Versos eu sO apresentei,
uma "O Martir do Calvario", de Eduardo Garrido, nunca
leu? As outras todas foram escritas sem versos, nao tem
nada, todas essas pecas. Agora, tem essas canc¢oes, o
nimero de musicas, sio em versos né? As musicas, a
parte musicada por exemplo, no "Natal do Sertao" parece
que tem nove numeros de musicas. O "Matutos em
Belém" tem treze niimeros de musicas, €ssas Sao em ver-
sos, mas cantadas, representadas assim, teatro folclorico.
Deram o apelido de folclorico para poder passar, porque o
folclorico veio surgir agora nessa época, antes nao se fala-
va nisso. Isso tudo era condenado ai. Era condenado
essas brincadeiras, essas coisas.

E - Antes os senhores tinham que pedir permissao para policia

o8

para fazer o espetaculo ou nao tinha esse problema na
época?

Nao, houve um tempo quando aconteceu uma revolucao
aqui, deixa eu ver, meu Deus! ... (Foi em 24, 25, 26, 27,
287?) houve umas revolucoes ai, inclusive essa de 30.
Houve uma revolu¢ao em 24, mas essa eu nao estava na
briga. Um periodo de revolugdoes aqui. Teve uma, que
aquele Isidoro Lopes, nao sei se foi em 24, mas essa eu
nao estava em acao, eu nao estava trabalhando eu nao
fazia teatro eu so fazia olhar, porque aqui, esse bairro
aqui era muito festejado por Natal, Carnaval. Por Natal
fazia pastores, pastorais, cordoes de Reisados. Entdo a
gente saia pra olhar. Ninguém dormia durante o Natal, no
dia de Natal, véspera de Natal. Dali da Igreja-de Sao
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Pantaleao pra ca pro Hospital Geral, era um movimento
tremendo. |

Bom, quando era tempo dessas brigas politicas, havia
aquela inquisicao da policia, até o bumba-boi nao podia
sair na rua, o bumba-boi tinha um determinado lugar pra
brincar, negocio de bumba-boi nao brincava na cidade.
Aquela historia de macumba hoje que faz, como €? De
umbanda aquela coisa de umbanda que vai pra radio pra
fazer aqueles programas... Nossa Senhora! ... Isso, € aqui-
lo, Ave Marial... Entao, vocé ir num negécio desse, era
considerado... seita, hoje € folclore. Por isso que € a dife-
renca. Entao, quando vocé ia num negocio desses, eles
chamavam de brinquedo. Seu menino, hoje tem um brin-
quedo e tal... Entdo, o cara chegava assim no pé do ouvi-
do do outro pra dizer onde era o brinquedo porque se a
policia soubesse ia prender todo mundo, prendia os pajés
e tudo. Agora hoje nao, hoje dan¢a no Palacio o Bumba-
Boi, danc¢a em toda parte. Nao tem mais nada dessa his-
toria. O bumba-boi ia do Canto da Fabril pra 1a, se o cara
quisesse passar pra cidade... Houve um tempo, uma
época, ele ia caladinho, ia aqui pelo Caminho da Boiada
chamado, isso aqui era caminho a 30 ou 40 anos, era
caminho alagado aqui, o Caminho da Boiada que ia sair
no Canto da Fabril. Entao, ia todo mundo com a matraca
dobrada, amarrada pra ir tocar do Canto da Fabril pra la.
- Nao era isso que esta se vendo agora nao. Eu nao sou
contra, nunca fui contra, eu gosto de tudo. Agora, eu
gosto assim, dentro da... Dentro assim do... Uma ordem
estabelecida, né? Um sistema e tal... Por exemplo, em
pleno fora de época, por exemplo, vem um caminhao
cheio de gente pelo meio da cidade e pam, pam, pam...
Aquilo nao é possivel! vocé vai, faz aquilo organizado e vai
fazer a sua representacao num recinto fechado, num tea-
tro, noutra coisa qualquer e pronto. Aquela historia de
Festa do Divino Espirito Santo, eu também nao sou con-
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tra, eu gosto de tudo, acho bonito, tudo bem feito, por
mais simples que seja o ato, especialmente folclorico, eu
acho bonito, mas tudo dentro da ordem, tudo organizado,
as vezes, vocé vem pela rua e la vem duas pessoas can-
tando 14, l1a, la... E aquele, bam, bam, bam... Quatro pes-
soas tocando uma caixa daquele Santo, é ridiculo, eu
acho feio. Facamos toda a festa! Quando € o dia da festa?
E tal dia! Onde é que vai se fazer? No Nhozinho Santos,
no Castelao, seja la onde for, qualquer lugar, um recinto
qualquer fechado. Todo mundo faz a festa naquele dia e

tal... organizado!

E - Na época de Paulo Ramos nao houve problema nenhum?

C - Nao, néo tinha essa histoéria, tudo era direitinho, tudo era
feito. Agora nao, ta naquilo, ta uma beleza, o sujeito as
vezes vai pra radio fazer um programa, fazer um progra-
ma de radio! Minha Nossa Senhora! Vocé ja viu?

E - SO0 para concluir, assim particularmente o que o senhor
acha, por que o senhor disse que aqui da Igreja de Sao
Pantaleao para ca, havia festa durante o ano todo, confor-
me o ciclo Natalino, Carnaval, etc., Sao Joao. E por que
toda essa modificac@o, que praticamente nao tem mais
nada, o que é que o senhor acha?

C - Toda essa modificagdo chama-se progresso, o progresso,
vai avan¢ando ... O povo... Como é que se diz? De baixa
cultura, mas é que... Nao € cultura essas coisas, muitas
coisas, e dai, a propor¢ao que vai civilizando, vai desapa-
recendo aqueles costumes, aquelas coisas, isso & que é.
Depende da época, isso tem que ser assim mesmo.

E - Sera que sao os jovens de hoje em dia que nao gostam?

C - Nao € que nao gostem, nao se coadunam com a época que
nos estamos vivendo, com o avango da tecnologia e tudo...
Ai vem a televisao, uma coisa de repente sai de casa, ele
nao quer ver a televisdo pra ir ver uma coisa ali, um cine-
ma, ver o cinema. Veio o cinema e foi acabando tudo.
Nessa €poca, a gente nao saia de casa pra ir no cinema,
veio o teatro primeiro, depois veio o cinema, depois a

60



MeEMORIA DE VELHOS

radio, depois veio a televisao, isso tudo sao entretenimen-
tos e o povo vai ficando mais... Como é que se diz? Mais
acomodado. Nao vai sair de casa para ir ver um Pastor
nao sei onde. Ele olha na televisao! Vai passar um pastor
] em Roma, a televisao aqui mostra, ele vé o Papa na tele-
visao. Ele vai ver uma coisa ali? Nao vai. Nenhum dia!
Vai, mas nao € assim como aquela coisa espontanea,
natural que existia naquela época da escuridao, na época
do lampido... Se acendia o farol de querosene. Nessa
época, tudo isso era de pilha. Hoje nio. E o progresso que
esta liquidando com essas coisas toda, com esses costu-
mes, a proporcao que vai civilizando. Olha, eu conheci
Sao Luis, por exemplo, ha 40, 50 anos e tinha lugar aqui
que a gente nao passava, era mar na cidade, o proprio
campo de Ourique. Essa rua, aqui em 1935 foi que calca-
ram ela, ela era barro. 1935 no governo de... Nao sei quem
era, o prefeito era Antonio Bayma, nao sei se ele era pai
desse Bayma que anda por ai pela Cemar, nao sei se € da
mesma gente. Era o prefeito. Calcaram essa rua. Era até
la, do Hospital Portugués pra la. Aqui era barro, isso ai
tudo eu conheci barro. Essa época era bom, tudo era
bonito, era natural. Hoje nao, o progresso vai avancando
e vai liquidando com as coisas todas. Bota asfalto, bota
tudo, bota arranha-céu, automoével, moto, o bonde, o
bonde puxado a burro! Eu ainda andei no bonde puxado
a burro. Era... Teixeira Leite o dono da Empresa. O bonde
descia a Rua da Paz. Tinha um bonde de dois burros e
tinha um bonde com quatro burros. Burros velhos! Nessa
época ja estava no fim de safra, os burros ja ndo comiam
mais, ja andavam trocando as pernas. Ja se ouvia na
cidade que estava pra vir o bonde elétrico. O bonde elétri-
co alias, era pra inaugurar em 22, quando na histéria da
festa do Centenario, mas nao sei porque foi que adiaram.
Nao ficou pronto, adiaram, parece que foi inaugurado em
24, Correu um bonde, sé para experiéncia, o bonde puxa-
do a burro tinha chibata com 2m de cabo e a taca tinha
2m, também, pra pegar o burro la da frente. Se pagava
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um tostdo. Eu ainda andei nesse bonde de um tostao!
Parece que foi nessa época que comecou a chegar os pri-
meiros carros, por esse Nhozinho Santos. Eu era crianca
também, nao ligava muito pra essas coisas nao. Se fosse
hoje, se eu tivesse com a mentalidade que eu tenho hoje,
eu tinha uma bagagem muito grande acumulada, mas eu
nao ligava pra nada. Foi essa época que chegou os primei-
ros carros!

A gente se sentava aqui na Rua da Paz, eu morava na Rua
dos Craveiros, na Rua Pereira Rego, la nessa fotografia
desse velho. Entao, eu me sentava no meio da rua, o
bonde vinha la em cima, aqueles oitizeiros ja existiam
desde essa época, os oitizeiros ali da Silva Maia. Ou
Gomes de Castro? Que descia pra Rua da Paz. Eu senta-
va e gostava era muito de olhar aquela paisagem. Eu me
sentava la s6 pra ver os oitizeiros e o bonde, o bonde
vinha passando, bonde puxado a burro!

Quando veio o bonde elétrico, foi a maior alegria! Foi em
24, 25, 26 a gente encostava a cabec¢a no poste, pra ouvir
a zuada. La vem, la vem, la vem o bonde! La vem o
bondel...
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MARCIANO VIEIRA PASSOS
- 1907

Pescador, operario aposentado, compositor,
talvez o mais antigo amo de bumba-meu-boi
vivo da Ilha de Séo Luis, integrante do Boi da
Madre Deus.

Fala sobre: operariado; Fabrica Canhamo;
pesca; bumba-meu-boi; Zé Igarapé; Madre
Deus antiga, etc.

E - Senhor Marciano, pode comecar?

M - Eu nasci na rampa da Madre Deus. Ai...

E - Em que ano?

M - Eu nasci na data de 30 de junho de 1907. Té6 com 75 anos.
E - Seu nome completo?

M - Meu nome todo é Marciano Vieira Passos. Meu pai era
Pedro Passos € o nome de mamae era Agostinha Vieira
Passos.

E - Eram daqui mesmo?
M - Filhos de Sao Luis.
E - O senhor tinha outros irmaos?

M - Tinha. Nos tinha, quer dizer, nés era 18. Eu sou o cagu-
la, do primeiro matriménio. Foram tudinho s'imbora.

E - Primeiro matriménio? Houve o segundo?
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M - Teve o segundo.

E - Da parte do seu pai ou da sua mae?

M - Da parte de minha maéae. Porque meu pai morreu da doen-
¢a, se chamava “mal da bexiga”, nasceu em cima dos rins.
Quer dizer, contava minha mae e minha madrinha, que
me criou. E eles, entao, morreram de doenc¢as do intesti-
no. Entao eu fiquei.

E - O senhor era do primeiro matriménio?

M - Sou do primeiro matrimoénio. Cacula.

E - E do segundo, quantos irmaos o senhor teve?

M - Tenho trés.

E - Quem foi contaminado, primeiro, pela variola?

M - Pegou meu pai. Foi pro “isolamento”. Hoje em dia onde €
o Lira, onde é aquele colégio do Lira, tinha o “isolamento”.
Agora nao té bem certo a data que se deu isso, porque a
gente nao contava de mais tarde...

E - E o senhor estava com, mais ou menos, quantos anos?

M - Ah, eu tava de ber¢o ainda. Ai, entao me levaram la pro
Lira. Agora, essa senhora que foi minha madrinha me
pediu pra minha mae. Entao, fiquei bom no “isolamento”,
naquele tempo do Dr. Neto Guterres. Ai, entao eu fiquei
bom, me tratei, ai minha mae me deu pra ela. Ai, eu fui
criado na Rua do Norte, na casa de minha tia e minha
madrinha. Ai, eu vivia s6 preso ali dentro de casa, nao é
isso?

E - O senhor ficou no “isolamento” quanto tempo mais ou
menos? -

M - Fiquei até quando eu andei.
E - Ja menino grande, ou nao?

M - Ja, ja grandezinho. Ai ela me tirou la do hospital, que meu
pai tinha morrido. Al que me contaram que meu pai mor-
reu da doenca la no hospital. Entdo dispois o médico
mandou me arretirar, me arretirei. Ai eu tive la. Eu vim de
la com a idade de 12 anos pra Madre Deus. Pra casa de
minha irma, nés morava ai... ai no fundo. Bom, ai che-
guei, minha madrinha veio me buscar. Entao, meu
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padrasto nao deixou eu ir mais. Ai eu fiquei. Al minha
mae nao tinha do que viver. Ai vai, meus irmaos me cha-
maram: “Tu ja veio pra onde ta mamae, pra onde ta nos,
sua vida agora é pescar mais eu”. Eu disse: “E, rapaz,
vamo pescar!”, se eu nasci pra isso. Al eu continuei na
vida de pescaria.

E - Todos eram pescadores?

M - Meus irmaos todos eram pescadores.

E - Aqui na Madre Deus?

M - Da Madre Deus. Al eu peguei pescar, peguei pescar. Aj,
uma vez cheguei na praia, na rampa da Madre Deus, um
senhor, muito meu amigo, disse: “Marciano, voc€ nao
quer largar essa vida? Isso ndo da positivo. Eu vou lhe
arrumar um servico”. Ai entdo eu cheguei, disse pra
minha mae, disse pra meus irmaos... “To € tu, deixar de
ta com dinheiro todo dia na méo pra ir trabalhar, pra
receber por quinzena”. “Mas o qué que eu vou fazer?” Ai
eu fui pra Fabrica Canhamao.

E - Esse senhor que lhe pediu, ele disse o seguinte: ganhava
por quinzena, se fosse pra fabrica, mas como pecador
ganhava por dia?

M - Por dia. Ganhava dinheiro todo dia. Foi meus irmaos que
disseram isso.

E - Eu sei, mas quando o senhor era pescador ganhava real-

mente?
M - Ganhava.
E - Por dia?
M - Por dia.

E - E como era feita essa pescaria?

M - Porque era feito na chegada da pescaria do Aracagi e ven-
dia esse peixe.

E - E os senhores saiam dali da Madre Deus para pescar no
Aracagi?

M - No Aracagi.

E - Davam a volta toda? E como era isso?

M - Porque aqui era rampa, entao faziam o porto ai. Essa
ladeira aqui ndo era essa ladeira agora, nao Aqui era a

67



MARCIANO VIEIRA PASSOS

ladeira de Sao Pedro, adonde morava um rapaz chamado
Mané Chuvisco, morava ai. Ai, que era a ladeira de Sao
Pedro; descia, ai, pegava a canoa ai e nés ia s'imbora.

E - Era de canoa, nao era de barco?

M - Nao, era de canoa.

E - Sem vela, sem nada?

M - Nao, com pano.

E - Como é que era o nome dessas canoas? Biana?

M - O nome dessas canoas era Dona Fulo...

E - Mas, o nome, assim, era Biana?

M - Nao, era dessas canoa de “espicha”, de pano.

E - O nome naquela época era espicha?

M - Era espicha.

E - S6 com um mastro?

M - S6 o mastro e a espicha. Aqui ta o mastro, ai colocava a
espicha a espicha aqui... Ndao é como as biana. As biana
tem um pau em cima, um pau embaixo, outro embaixo e
esse nao, so tinha a espicha. Ai nés ia pro Aracagi.

E - Saiam quantos pescadores, mais ou menos, numa Canoa?

M - Quantas pessoas? Nos ia a trés. O mestre, o esgoteiro e o
puxador de mastro. -

E - O esgoteiro fazia o qué?

M - Tirava a agua com a lata porque na hora da maresia,
quando a canoa trepava, ele secava.

E - Agora, me diga uma coisa: na hora da pescaria, como eram
divididas as tarefas dos trés: do esgoteiro, do puxador de
mastro e do mestre? Na hora da pescaria cada um fazia o
qué? Quem pegava a rede, quem nao pegava?

M. - Porque, por exemplo, eu trabalhava no “espinhé”. Agora,
esse outro aqui ja trabalhava pra sortar as cabaca. Eu ia
“sortando” os espinhé e ele ia “sortando” as cabaca.
Agora, o patrdo ia s6 governando. Jogava o “espinhé” pra
fora. Agora, a gente via as hora, ou meia hora ou uma
hora a gente metia a mao, no espinhé. Botava o peixe na
canoa. Ai botava dois lance e ia s'imbora.
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E - O que isso significa?

M - Dois lances €, por exemplo, bota duas vezes o “espinhé”,
no mesmo lugar, conforme o peixe. O peixe ta mais por
perto, € mais por perto, se ta mais pra fora € mais pra
fora. Assim que era... Bom, quando nés chegava com esse
peixe, tinha os agiota aqui. Nos ja trazia o peixe enfiado
feito cambada.

E - Que peixe era?

M - SO0 Bandeirado e Cangata. Agora, nés chegava com esse
peixe, entregava as cambadas de bandeirado pro Avi.
Agora, esse que se chamava aqui cambeu, nés enchia o
cofo e os lazaros' vinham ai pra beira da praia. Nos dava.
O leprosario era bem ai. Hoje em dia tem essas casas ai
no fundo do cemitério. Entdo eles levava esse cofo de
peixe. Agora o Avi s6 vendia esse artigo de bandeirado, ja
feito cambada. Agora, entdo nés ficava esperando pra ver
quando chegava, nos ficava esperando pra dividir o
dinheiro... Tirava o tanto da canoa, tirava um tanto pra
pagar aquele camarao, o que sobrava era de dois cruzei-
ros, cinco cruzeiros, esse era meu, esse era dele, esse era
do outro. Assim que era a pescaria.

E - Quer dizer que era repartido entre os trés e mais quem? E o
agiota?

M - Nao, o agiota s6 pegava no dinheiro, ja tinha tirado o dele.
Por exemplo: isso aqui deu tanto, eu ja tirei o meu. Agora
nos tirava do camarao, da canoa € o que sobrava era de
nos trés. Por exemplo dois cruzeiros pra ti, dois cruzeiros
pra mim, e pronto! Entao, esse amigo que eu encontrei,
me disse: “Tu nao quer ser rico? * Eu quero. Ai me colo-
cou na Fabrica Canhamo.

E - Quantos anos, mais ou menos, o senhor tinha naquela
época?
M - Eu tinha uns 16 anos.

1 Lazaro foi o irmdo de Madalena, que era leproso e Jesus Cristo curou. Antigamente,
denominavam muito os leprosos de Lazaros.
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E - Podia trabalhar menor naquela época?

M - Néao, nao podia, mas ai eu me casei, com 16 anos, com a
primeira mulher. Essa aqui é a segunda. Com 16 anos me
casei com ela. Eu fago um calculo que quando eu traba-
lhava na fabrica ela tava com vinte e tantos anos, ja.
Porque essa aqui ja trabalhava la, quando eu cheguei la.
Ai eu fiquei trabalhando. Quando eu entrei pra fabrica,
sabe quanto eu ganhava? Um cruzeiro por dia. Vé bem!

E - Vocé ganhava dois pescando?

M - Pescando. Mas, € porque eu queria esperar, porque hoje
em dia ja me serve. Porque hoje ja tdo aposentado, ja rece-
bo meu dinheiro. Enquanto que na pescaria néo tinha e
nao tem nada disso. E na fabrica nao, sou aposentado,
recebo meu dinheiro. Entao eu fiquei até quando comple-
tei idade e o tempo de servigo, eu me aposentei.

E - Como era a vida na fabrica, era boa para os operarios,
pagavam todos os direitos trabalhistas, ou nao?

M - Pagava, a gente recebia por quinzena.

E - E a fabrica produzia o qué?

M - Estopa.

E - So estopa?

M - SO estopa.

E - E era exportado para onde?

M - Pra varios lugares. Nesse tempo o arroz era na estopa,
agora nao, ja € outro modelo. Essa fabrica nao parava, era
dia e noite, fazia estopa pra babacu, pra arroz, pra milho.
Nos ja fazia o tamanho do saco, assim que era. Ai entao
eu fiquei nisso, fazendo a minha vida. Esse pessoal ai... Ai
era o Caldeirao. Eu cheguei ai ja conhecia essa Rua como
Caldeirao, aqui € a Rua do Pau d’Arco, esse beco ai era a
Rua do Pau d’Arco. A rampa descia aqui. Agora eu conhe-
ci ali atras da Fabrica Canhamo, ali chamava Susana,
tinha uma descida que se chamava Susana, que hoje em
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dia chamam Rua Dr. Neto Guterres, né? Naquele tempo
eu conhecia como Susana. E entdo peguei a me dar com
Z¢ lgarapé. |

E - Mas antes de falarmos sobre Zé Igarapé, queremos pergun-
tar se ali, ao lado da Fabrica Canhamo, havia a Fonte do
Bispo?

M - Ta la a Fonte do Bispo. Mas tem a Fabrica Canhamo e a
Fabrica Sao Luis. Tem um portao grande dividindo, dai
pra la € a Fabrica Sao Luis, até no terminar do muro, €
uma pegada na outra. Ai é duas fabricas. E dividido. La
na Fonte do Bispo, ja pertence a Fabrica Sao Luis. Agora,
aqui a Susana pertence pra Fabrica da Canhamo, enten-
deu?

E - Quando passamos pelo Anel Viario, ha umas ruinas do
sobrado, um prédio antigo, aquilo pertencia a qual das
fabricas ou era moradia dos donos da fabrica? Porque ha
uns sobradoes que me parecem que eram de moradia...

M - La no fim tinha um casarao que era de moradia.

E - Aqueles sobradoes grandes que haviam ali, para que ser-
viam?

M - Era de moradia dos donos da fabrica.

E - Esses donos das fabricas eram de que nacionalidade?
Portugueses?

M - Nao, quer dizer, eu conheci aqui na Fabrica Canhamo, um
era portugués, Maia Ramos. Nao, era alemao. Agora, o
dono da Sao Luis era portugués.

E - Havia a Canhamo, a Sao Luis, e quais eram as outras _fabri-
cas?

M - La naquela Rua Candido Ribeiro, era a Santa Amélia.

E - Aquela Fabrica Martins?

M - A Fabrica Martins era aqui, na Santiago... Ali eu conheci,
ali era campo de futebol, naquela prac¢a. Existia a fabrica
de um lado, o sobrado de frente, ali era uma praca.
Muitas vezes eu segurei livro desse Zé Sarney com esse
Jodo Castelo, porque la fazia um largo e fazia uma Igreja
que faziam a festa de Santiago. Muitas vezes fiquei senta-
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do ali vigiando os livros deles. Vocé nao sabe a casa de
Carlos Mesquita, ali? Ali era o campo, da Vila Madre
Deus, de um futebol que tinha na Madre Deus, do time
“Bangu”. Agora, pra tras, nao tem aqui a padaria de seu
Mario, ali? Mais pra ca era chamado “chupa-bei¢o”. Tinha
baile todo sabado de sanfona. Fazia esse muro ai da
Madre Deus, ainda nao viu esse muro? Esse ai no fundo?
Esse muro pegava inté 1a. Agora, da parte de la que tem a
casa de seu Alfredo, quer dizer, que eu conheci, la era o
campo do Norte. Era tudo assim, dividido. Agora, essa
casa de Maguari quando eu cheguei na Madre Deus eu
conheci essa casa de Maguari, o finado Zé Igarapé sem-

pre me dizia.
E - Entao, vamos relembrar uma coisa: a Madre Deus, naquela

época, quando o senhor trabalhava la na fabrica e antes
mesmo quando o senhor ainda trabalhava na pesca, a
Madre Deus era exatamente como, comparado com o que é
hoje? Que ruas e que lugares haviam? Como era a Madre
Deus antes la e como é a Madre Deus hoje?

M - Eu comecava, andava, descia a Rua do Norte, pegava o
poco... Naquele tempo tinha um lugar que vendia fato,
essas coisas. A finada velha Bulina € que vendia fato... Al
eu saia, saia abeirando, passava a praia, vinha, atraves-
sava...

E - Agora, vamos dizer que o senhor parasse na praia. O que
havia na praia?

M - As canoas, as pessoas mais antigas do que eu, me chama-
vam: “Marciano, o qué tu anda fazendo?” “To passeando”.

Ai eu vinha...
E - Na praia, alem de barcos e das canoas, haviam também
essas casas dos pescadores ?

M - Tinha. Tinha a do Maneco...
E - Bem pertinho da praia?
M - A maré aqui, as casa eram mais assim. Morava seu

Maneco Bandeirado, seu Basilio, seu Zé¢ Martins... Esse
pessoal tudo morava perto da praia. Agora, eu vinha, ai
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eu passava... umas casas que fazia de marui. Agora atra-
vessava, passava a casa de Maestro, vinha bater na

rampa. Nesse tempo tinha a quitanda do finado Luis
Berto.

E - Essa rampa fica mais ou menos a que altura?
M - Hoje adonde € a Igreja, descia ai.
E - Perto dessa Igreja?

M - Sim, porque aqui a Igreja de Sao Pedro era essa aqui. Essa
aqui nossa, onde sobe e desce, era aqui. Agora, a rampa
era mais la. Essa escadaria. Ai eu ficava la, ai eu saia
abeirando, se eu quisesse, vinha abeirando, subia ai pela
Susana, ai saia aqui na frente de Fabrica Canhamo. Ai
terminou a Madre Deus.

E - A Madre Deus terminava na Fabrica Canhamo ou a Fabrica
Canhamo também pertencia a Madre Deus?

M - Pertencia e Madre Deus. Agora, inté a Sao Luis, porque
tem o beco do Gaviao e tem o beco do Burgo, pertencia
ainda a Madre Deus. Agora pra la ja pertencia a Rua Sao
Pantaledo, Casa das Minas... | !

E - Ai o senhor ia pelo beco do Burgo, chegava na praca do
Cemitério, e de la seguia para onde? Voltava para a Madre
Deus?

M - Eu descia aqui pelo Beco do Gaviao, se eu nao quisesse ir
pra Rua do Norte. Porque eu descia por 1a? Tinha as
vezes algum que estava mais melhor me chamava:
“Marciano, me da um cigarro”. “Rapaz, eu nao fumo”. Ai
eu dava uma moedinha pra um, pra outro.

E - Diga-me uma coisa? Esse bairro chamado... que até dizem
que foi incendiado na época daquela greve de 51, que era
o Goiabal, era atras...

M - Foi na época da revolucao... de Vitorino.
E - Esse bairro Goiabal, ainda existe hoje ou nao?
M - Nao existe mais, s6 casa.
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E - Mas, esse pessoal que mora hoje la; eles falam que moram
ainda no Goiabal ou eles dizem que sao da Madre Deus?

M - Nao, do Goiabal. Porque ali era s0 o Goiabal mesmo, jus-
tamente adonde vivia os leprosos, os doente, vivia ali
debaixo daqueles pé de arvore, apanhando goiaba e tudo.
Era Goiabal. Agora saiu do Goiabal, pertencia pra ca, ja é
Madre Deus. Inté onde tem essa uniao ali ja é, ja perten-
ce a Madre Deus. Mas agora quiseram mudar tudo.
Porque aquela descida, quem vem la do lado do cemitério,
ali ja chamam “morro de nao-sei-de-qué”, “Gogo-da-ema’”,
tudo isso ai, mas tudo pertencia ao Goiabal....

E - E por que o pessoal hoje chama morro disso, morro daqgui-
lo? Naquela época ja chamavam?

M - Nao. Era Goiabal, tudo era Goiabal. Descia do leprosario,
tudo era Goiabal. Agora sempre ai, descendo ai, era sem-
pre Rua do Passeio. Na minha época nao tinha Rua 1, nao
tinha Rua 2, nao tinha Rua 3, nao tinha Rua 4...

E - Tinha algum lugar chamado “morro”?

M - Nao, nunca vi chamar “Morro”. Agora que eles tao inven-
tando chamar “morro”. Tem a Rua 1, tem a Rua 2, porque
tudo ai era... Eu ja ouvi chamar ali ¢ “Gogo-da-ema”, la
em cima quem vai subindo pro Cemitério. Aqui passan-
do no Goiabal e vai subindo aquele morro que eles cha-
mam de “Gogo-da-ema”, agora. Tern a Rua 1, tem a Rua
2, quer dizer no meu tempo nao tinha isso, porque nao
tinha casa tudo era aquele carrapatal... Goiabal.

E - Sim, desceria, ai e terminaria sua viagem pela Madre Deus
onde?

M - Na Madre Deus. Descia pela beira da praia. As vez tinha
a “matanca” e eu ficava intirtido ali na matanca, matan-
do boi, tudo ai.

E - A Madre Deus, naquela época, a populacao toda, os
homenes, eles trabalhavam em qué?

M - Eles trabalhavam em pescaria

E - S0 em pescaria?

M - SO em pescaria.

E - Nao tinha estivador?
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M - Nao, nao tinha estivador, nao senhor. Era s6 pescador.

E - O pessoal da Madre Deus que trabalhava, realmente, era
pescador?

M - Pescador, que eu conheci no meu tempo. Uns pescavam,
como eu disse pra voc€, de espinhé, outros pescava de
rede, outros arrastava camarao, mas tudo era pescador.

E - Quando foi que apareceu - porque hoje no boi tem muito esti-
vador, ex-estivador, estivador aposentado, etc. Qual a
época e por que esses estivadores comecaram a aparecer?

M - A aparecer na época.

E - Porque o senhor esta dizendo que na sua época, ha muito
tempo atras, 50 anos, quando o pessoal comegou a cantar
boi, todos eram pescadores. Mas, agora, nesta época,
conhecemos muitos estivadores?

M - Muito estivador dentro do boi.
E - E, quando esses estivadores entraram e por que entraram?

M - Entraram porque eles ja conheciam a brincadeira, que
nao era mais naquele tempo de “pega e rasga”. As familias
nao deixava e eles mesmo nao gostavam desse negocio.
Agora, entao, eles ja faz parte, ja chega no boi, ja pega
uma matraca, pega um tambor-onca, ja entra na brinca-
deira, porque ja ta mais calmo.

E - Naquela época, praticamente todo o pessoal que morava
nesses bairros ou era pescador ou era operario das fabri-
cas. Nao havia estivador, funcionario publico... Essas coi-
sas nao havia?

M - Nao, era sO puro pescador. Pescador e algum agiota que
vendia peixe. Como o finado Rafael, finado Filadelfo, fina-
do Joao, esse pessoal.

E - O senhor consegue sentir uma diferenca da época em que o
boi era s6 de pescadores, ha 10 ou 20 anos atras quando
outras profissoes entraram? Ha diferenca daquele tempo
para hoje? ,

M - Nao, porque naquele tempo s6 quem brincava mesmo era
s6 0 pessoal da Madre Deus. S0 o pessoal da Madre Deus
que vadiava o boi comigo, nesse tempo. Agora, nao, ja
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mandam buscar na ilha. Por isso vocé vé esse caminhio
de vir ai. Naquele tempo nao, era so6 o pessoal da Madre
Deus.

E - A ilha era um sitio, nao era?
M - Era um sitio.

E - Eu nao entendo. Por que vao buscar nos sitios que tém den-
tro da ilha esses outros brincantes, ja que na Madre Deus
tem tanta gente?

M - Mas porque, naquele tempo, o pessoal era vadio pelo boi
e era sO a gente daquele meu tempo, gostava de vadiar o
boi. E agora nao, € sé rapaz novo, quer saber so desse
negocio de participante, como é? Quadrilha! Essas coi-
sas, né? Como vocé vé a palhagada ali rapaz novo, baru-
Iho. Naquele tempo, ndo. O Z¢é disse assim: “Olha: boi de
respeito, boi de homem". Todo mundo vadiava o boi. Eu,
uma vez, vi um encontro de boi de Cururupu, nos ia des-
cendo, eu tava novo. “Moleque, tu canta o boi; nao larga
o boi, aqui s6 tem homem velho e homem de confianca”.
Al eu firmava o boi. Nao é hoje em dia, que a rapaziada
nova quando da 11 horas, meia-noite, o boi sé fica esses
quatro que vem dai. E naquele tempo, nao. Se eu saia
com 10, entrava com 10. Se eu saia com 20, entrava com
20. Era assim.

E - E os pais dos senhores, na época, por exemplo, seu pai, o
pai de outro companheiro, etc. Eles determinavam assim:
“Vai ter que sair no boi!". Os senhores aceitavam, como é
que era? Eu quero falar: quando saia o boi era a familia
inteira ou era se a pessoa gostasse que saia?

M - S6 meus irmao saia tudo. Botava inte o boi. Saia na brin-
cadeira.

E - Quer dizer que o boi naquele tempo, por exemplo, saiam o
senhor e seus irmaos. Era um negécio muito de familia ? A
familia toda saia?

M - A familia toda saia. E como as mulheres daqui da Madre
Deus dantes saia, acompanhava o boi. Hoje em dia nao.
Naquele tempo elas saiam desde de noite, entrava de
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manha junto comigo e pronto. Assim que era.

E - Ja que estamos falando de mulher, as namoradas, as espo-
sas as maes, qual era o papel delas no boi, o que elas
representavam? Nao é se elas vestiam isso ou aquilo, mas,
por exemplo, os senhores saiam nove horas da noite, iam
chegar no outro dia de manha. Nesse espago de tempo, o
que as mulheres faziam?

M - Cada uma acompanhava seu marido, cada uma acompa-
nhava seus filhos, como minha mée. Essa minha madri-
nha me acompanhava, minhas irmas tudo me acompa-
nhava.

E - E as mulheres dos outros? Como participavam?

M - As mulher dos outros acompanhava os outros. Os vaquei-
ro, rapaz, caboclo de pena, cada um levava sua compa-
nheira.

E - Mas elas brincavam o boi?

M - Nao, s6 faziam acompanhar. O boi ta brincando aqui, elas
ficava sentada, conversando até o boi de novo levantar
pra poder sair e elas acompanhar de novo até de manha.
Assim que era.

E - Esse problema quando um boi brigava um com outro, qual o
papel delas na hora da briga?

M - So faziam gritar, chamando seu fulano, seu beltrano,
assim que €ra.

E - Mas elas nao carregavam pedra, pau?

M - Era, mas era besteira. Elas viravam a saia, a saia compri-
da, pegava aqui, naquele colchete e botava pedra. Ali,
bajugavam pedra, quando elas nao bajugavam, dava pros
filhos, dava pros marido e coisa: “Mete uma pedrada
nele!” Era assim. E como esse ano que nos se encontre-
mos com o boi de Cururupu. Cegaram meu irmao, mor-
reu cego, jogaram uma pedrada, vazou o olho. Foi que Z¢
[garapé deu uma cacetada no rapaz que desapareceu do

mapa.

E - Onde foi isso? Jogaram uma pedra? No abrigo?
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M - No abrigo, bem defronte da Fabril.
E - Mas o boi de Cururupu ele vinha de Cururupu ou tinha

algum boi aqui?

M - Eles nao botam o boi de Cururupu, boi de Cerqueiro, nao
tem o nome do lugar, do interior que eles botam aqui?
Entao, nos vinha descendo a Fabril e eles vinham subin-
do. Aj, foi o encontro. Foi cacetada, foi pedrada... defron-
te da Fabril. Ai a policia se meteu... Ai quando ele caiu,
noés corremo em cima, agarremo ele. Nesse tempo tinha
Pronto Socorro e levaram ele pro Pronto Socorro. Ele ficou
la trés dias, mas nao teve jeito, o olho vazou.

E - Mas, me diga uma coisa: o boi de Cururupu nao era do
mesmo sotaque do boi do senhor? Por que brigavam?

M - Eu ja lhe disse como era naquele tempo, como era o boi.
Nao podia passar por outro, qualquer um que passasse,
brigava. Nao to dizendo? Luis Costa ensaiava na Belira,
nos ensaiava aqui na Madre Deus. quando eu ia subindo
aqui a Rua do Cemitério, chegava na Rua do Passeio, o
pau comia, precisava a policia ou o povo mesmo separa-
va. Assim que era. Agora eles faz visita uns aos outros.

E - Bem, ja que estamos falando no boi de Cururupu, eu quero
saber de uma coisa: naquela época, fora o boi da Madre
Deus, de sotaque da ilha, quais eram os outros grupos de
bumba-meu-boi que existiam em Sao Luis? Sem sair da
ilha.

M - Madre Deus, Maioba, Mata, Laranjal e Iguaiba.

E - E Maracana?

M - Maracana. S0 no Maracana vadiei trés anos.

E - Dos outros sotaques, quais os que tinham?

M - Dos outros sotaques, quer dizer, que eu nao conhecia.

E - Esse de Cururupu, por exemplo, ainda nao existia?

M - Aqui, nao.

E - Eles vinham na época de Sao Joao para ca?

M - Vinham na época de Sao Joao pra ca.

E - Como é que eles vinham?

M - Vinham no barco. Vinha o boi de Cururupu, vinha o boi
de Guimaraes, vinha boi de Pinheiro, desses lugares todi-
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nho vinha pra ca. Agora, ai, entdo, ficou alguns deles
aqui, pegaram a ensaiar. Boi de Cururupu, vocé nao
ouviu dizer ai? Boi de Cururupu, Boi de Viana, boi de

outra parte, aqueles que vieram ja de muda pra ca, que
fizeram boi.

E - O que queremos saber € o seguinte: na sua época de canta-
dor de boi, em Sao Luis, s6 existiam os bois da ilha?

M - So os bois da ilha.

E - Nao tinha nenhum outro tipo de boi?

M - Nao.

E - Boi, hoje chamado Boi de Pindaré, Boi de Sao Joao Batista...

M - Ja é depois de mim.

E - So é boi da ilha, boi de matraca?

M - Boi de matraca. Era so6 isso.

E - Sabe mais ou menos quando eles comecaram a aparecer por
aqui?

M - Rapaz, isso dai ta... nunca contava... Nao t6 lembrando...

E - Foi depois da guerra, por ai assim?

M - Depois da guerra, que pegou aparecer esses grupos.

Porque, como eu ja contei pra vocé, quando nds se encon-
tremo com esse boi de Santiago...

E - Era boi de matraca?

M - Era boi de matraca. Ai ja pegou aparecer aquele boi que
era de Guimaraes... esqueci o nome dele... que era irmao
daquele Joca da policia...

E - Era Joao Cancio?
M - Nio, ndo era esse... esqueci o nome dele... Foi o primeiri-

nho que botou boi ai. Ele era irmao de Joca que foi ficha-
do la de policia, morreu também.

E - E aquele Zé Apolonio?
M - Zé Apolonio ja apareceu depois.
E - Quer dizer que na época antiga s6 os senhores tinham boi

de matraca. E, agora, me diga uma coisa: o boi de matra-
ca era igual ao que é hoje ? Era matraca, pandeiro...
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M - ... Tambor-onca e maraca.

E - S0 isso?

M - Era so6 isso, todos os boi da ilha.

E - Quando eles vinham eles aportavam onde? Na praia da
Madre Deus?

M - Quando eles vinham do interior?

E - Sim.

M - Saltava na Praia Grande. Naquele tempo tinha o
“Tesouro”, eles saltava na Praia Grande.

E - Que dia que eles saltavam, dia de Sao Joao?

M - Eles vinham antes da semana de Sao Joao. Bom, ai, eles
vinha pra ca vadiar. E como as vezes nao vem bloco dai da
ilha, dai desses lugar, pra vadiar aqui, pra apresentar?
Assim também eles vinham. Agora, entao veio esses que
ficaram aqui como morador, como Zé Mota e diversos ai,
pegaram a levantar o boi. Levantar boi de Cururupu, boi
de Guimaraes, boi de Viana e por al assim, pegaram a
levantar o boi.

E - Zé Igarapé foi uma figura muito grande aqui no Maranhao,
de cantador. Agora, antes de Zé¢ Igarapé tinha assim outro
grande cantador de boi mais _famoso do que ele?

M - Tinha Januario, Ezequiel eu conheci. Januario, Ezequiel
e o cunhado de Januario, o Paulinho.

E - Quais eram os bois deles?

M - O de Januario era Pindova; Ezequiel era o de Laranjal, e
Paulinho cantava junto com Januario, o cunhado dele no
boi da Pindova, que eu conheci. Foi justamente quando
peguei a cantar e ele me apresentou pra eles.

E - Agora... anteontem a gente estava conversando... quando
Joi que comecou o boi da Madre Deus, quando o senhor
entrou em contato com ele, etc.?

M - Quer dizer, quando eu comecei a vadiar o boi, foi no
“Abala o Povo", ele (Zé Igarapé) me chamou pra mim
vadiar o boi. Entao, eu peguei a vadiar com ele.

E - Foi o primeiro boi que saia na Madre Deus?
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M - Nao, o primeiro boi que saiu na Madre Deus, quer dizer,
no meu conhecimento, foi “Respeitado”, que teve essa
morte.

E - Quer dizer que “Respeitado” foi o primeiro boi?

M - Foi o primeiro boi, que teve essa morte, a policia se
meteu... Eu saia de pena (caboclo de pena). Esse ano eu
sai de pena. Entao, a policia andou cercando Zé Igarapé
mais de més, ai e coisa...

E - Mas por que a policia estava atras?

M - E porque teve aquela morte e s6 botavam o nome dele.

E - Como é que foi essa morte?

M - Essa morte foi um tal de Miguel Grande, do Santiago, que
era estivador e que atirou no rapaz, atirou em Z¢é Igarape,
mas nao pegou. Ai, Zé Igarapé disfarcou, deu uma cace-
tada nele, derribou e ele amanheceu lambendo, o chao, ai.

E - O caboclo morreu?

M - Ai, nao se sabe se ele morreu, em que ficou. Eu so sei que
a policia pegou, ai empastelou. Bom, cercou, nao se falou
mais em boi da Madre Deus.

E - Zé Igarapé deu a paulada no rapaz que tinha atirado...

M - ... No miolo do boi. -

E - No miolo do boi da Madre Deus? O senhor ainda dancava
de caboclo de pena. Nao cantava ainda, era menino ainda?

M - Nao cantava, era menino.

E - E depois disso ai, a policia chegou e proibiu?

M - A policia cercou, tava tomado nota do caso que se deu,
tudo isso. Chegava o ano e nao podia. Entao, ficou nisso,
noés olhando o boi de um, o boi de outro, como eu t6 te
dizendo. Ai, nés ia na Belira, nao tinha boi na Madre
Deus.

E - Ai, o pessoal daqui saia...

M - Nos ia escuta na Belira. Al que foi que seu Antenor Silva
que morava ai na quitanda chamou noés e disse: “Nos
vamo botar um boi aqui na Madre Deus”. E mandou cha-
mar Zé Martins e um tal de um rapaz chamado Mané
Chuvisco. Ai tiraram o nome do boi: “Abala o povo”. Ai foi
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que eu peguei. Z¢ Igarapé pegou a me ensinar: “Olha o
negocio é assim, assim, se brinca boi desse jeito”.

E - Z¢ Igarapé, nessa época, ja tinha mais ou menos quantos
anos?

M - Z¢& Igarapé ja era muito mais velho, era velho. Quando eu
peguei a cantar eu tava com 20.

E - E ele ja estava velho?

M - Ja, ja tava velho. Ja tinha cantado 21 boi, quando eu che-
guei na época dele. Foi que ele me entregou o terreiro.

E - Sim, e ai, como foi a histéria desse primeiro boi? do “Abala
o Povo™?

M - Nesse tempo do “Abala o Povo”, nés peguemo a ensaiar na
quitanda do seu Antenor, peguemo a ensaiar. Ai, ele man-
dou ligar uma luz aqui. Isso aqui era um terreno. Isso
aqui ndo tinha casa. As casa eram la no fundo. Aqui era
terreiro. Ai, ele ligou a luz pra ca, nos deu autoria e
peguemo a ensaiar o boi “Abala o Povo” “Abala o Povo”,
Abala o Povo”, "Abala o Povo”, ai o boi saiu. Depois 0 boi
da Madre Deus teve outro nome. Ai, teve “Abala o Povo”,
teve “Atraidor”, teve “Passeador da Ilha”, “Dominador”,
“Treme Terra”, tudo foi nome de boi da Madre Deus.

E - O couro do boi, naguela época, ja trazia o nome do boi como
traz hoje?

M - Ja.

E - Quer dizer que era “Abala o Povo” que tinha escrito no couro
do boi...?

M - Mas € que nesse tempo nio tinha canutilho € nem mic¢an-
ga, essas coisa. Era lantejoula, era assim um negocinho
assim pequenininho, brilhava que nem prata de noite.

~Era lantejoula, ndo tinha mi¢anga, nem canutilho nesse
tempo; agora, depois do “Abala o Povo” foi que veio apa-
recendo o canutilho e a micanga. Porque naquele tempo,
o couro do boi era bermutina. Agora, entao, depois que
inventaram de veludo.

E - ... Era confeccionado com que material?

M - Naquele tempo era bermutina.
E - O que era bermutina?
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M - Era uma fazenda que tinha ai, uma pelacia. Agora, € velu-
do.

E - Era do mesmo tamanho?

M - Era do mesmo tamanho do boi,

E - Sempre teve essa diferenca, por exemplo, do tamanho do
boi de Zabumba, para o boi de Guimaraes, para o boi da
Itha, para os bois la da regiao do pessoal de Pindaré, que
um é maior outro é menor, sempre teve essas diferencas?

M - Sempre teve na Madre Deus, na parte da Madre Deus € s6
um boi. Tinha s6 um tamanho. Ainda nao viu o boi da
Madre Deus?

E - Ja.

M - Entdo é s6 um boi. Agora, esses outro ai tdo botando é
dois. Na Madre Deus, ndo é s6 um boi. E € dois couros,
ainda nao viu, tambem?

E - Nao.

M - Eles tiram um couro e fica o outro. E isso ai!

E - E quem naquela época costurava o boi? Era o pessoal da
propria Madre Deus?

M - Era de dentro da Madre Deus que bordava, era dona Zezé.
Dona Zezé, sempre todo o ano bordava o boi aqui.

E - Os desenhos como eram?

M - Os desenho eram qualquer desenho: uma rosa, uma
estrela, qualquer coisa. Porque aqui elas sentam papel de
seda em cima e vai bordando, vai costurando, metendo
canutilho. Agora, quando caba de fazer aquele ramo,
rasga aquele papel de seda e fica tudinho pronto. Agora
seu Clovis ai, nao, diz que nao faz assim, ja faz é grudar,
nao sei o qué, um negacio que ele inventou eu sei que nao
sai, né?

E - Esse seu Clovis? Quem bordava para ele?

M - Dona Zezé, mulher de seu Candido. Agora, depois entao,
ela ficou mais curta da vista, entao disse que nao podia
mais bordar, agora passou pra seu Clovis.

E - Uma das coisas, assim, que eu acho mais interessante no
boi da Madre Deus, no boi da Itha é o nimero de pessoas.
Nos outros bois geralmente tem 40 brincantes no cordao,
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de um lado e de outro, 30, 60. Nos bois da ilha, comeca com
100, termina com 200, 300. Na época em que saiu o “Abala
o Povo” eram quantos?

M - Quer dizer, quando saiu o “Abala o Povo” foi o boi de mais

caboclo na Madre Deus. Quer dizer, naquele tempo, 12
caboclo e 40 de fita. Isso eu sei porque ainda tem na
minha cabeca, 2 Pai Francisco, 2 Catirina € 20 pandeiro.

E - E matraqueiro?

M -

Matraqueiro podia ter de 100 a 150, 200 porque era so
mesmo 0 pessoal da Madre Deus. Se ia sair com a matra-
ca essa matraca vinha. Se saiam com 20 par de matracas,
as 20 vinham porque nao botavam fora. Mesmo que se
cocasse metia aqui ou no bolso, mas vinha. E agora nao,
eles gasta 300, 400, 600 par de matracas, vai pra rua,
quando vem nao vem 200 par de matraca, vem 100. Por
causa de qué? Por causa dos menino que pegam as
matracas e naquele tempo, nio, era respeito, nao € isso?
Era s6 o pessoal da Madre Deus. E eu nunca precisei de
caboclo da ilha pra vadiar boi comigo nos anos que eu
ganhei o boi. Nunca precisei. Tinha certeza no meu povo,
eu mais Z¢é Igarapé. Ele dizia mesmo: “O boi é pra brin-
car ou & pra molecagem?”. Era pra brincar muiheres e
homens. Saia e entrava. Se nés saia 08 horas da noite ou
09 horas, 09 horas do outro dia todo mundo vinha, cada
um com seu par de matraca... Podia vim bébado, mas
cada um trazia sua matraca, pandeiro... la pra sua casa,
pandeiro, tudo, eu era o responsavel. Batia pandeiro,
batia pandeiro e dizia aqui: “Ta aqui teu pandeiro”. Nao
tinha mais nada com isso, cada um levava o seu. Nao &
como aqui. Antes do boi sair, ja furou 5 ou 6 pandeiros.

E - Por que?

M -
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Porque falta cuidado, né? E naquele tempo um couro nao
ta como agora, 300, 600, até milhdes se compra um
couro. Naquele tempo, nao, um couro era barato, era 1
cruzado, 6 tostoes. Tinha até quem desse couro. Seu
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Paulo dali, cansou de dar couro pra nos aqui no boi... Do
“Abala o Povo” foi ele quem deu todos os couros ai pra
nos, no tempo que ai era matadouro.

E - Uma coisa que me preocupa, também, eu sinto que o boi de
hoje fica na mao de um, dois, quer dizer dois, trés...

M - Na minha época, quando eu comecei a brincar, cada um
tinha a sua roupa. Agora, vocé era o dono de boi, eu era
o amo, né? “Bom, seu Marciano, tai o boi. O boi ta pron-
to!” Eu tenho tantos brincantes: fulano, fulano, fulano.
Eu convidei e todos eles se aprontou. Agora, eu e o nego
Chico recebia o dinheiro da porta. O boi brincou e coisa,
o Pai Francisco vinha com o dinheiro, dizia, fazia siléncio:
“Siléncio! A brincadeira ganhou tanto aqui na casa de seu
fulano, seu beltrano, ta aqui o dinheiro da brincadeira”.

E - Recebia no fim da noite, no comeg¢o da manha, como era?
Quando ele fazia essa divisao toda de dinheiro, era logo
depois de uma brincadeira?

M - Nos acabava de danga aqui, o Pai Francisco vinha com o
dinheiro: “Vou entregar o dinheiro pra seu Marciano, a
brincadeira ganhou tanto e coisa. Ta aqui Seu Marciano!”
Eu, como amo, recebia esse dinheiro. Ai, nés saia brin-
cando em outras casas e era @ mesma coisa. Aqui nos
ganhamos tanto, Pai Francisco me entregava, o dinheiro.
Agora, de manha.. vocé € o dono do boi, vocé ta no boi,
ai vem um e lhe chama: “Venha ca! Aqui tem tanto,
tanto, tanto, vocé vai pra fazer café pra esse pessoal, fazer
o comé e tudo. Eu fico vadiando aqui”. Quando eu chega-
va ja tava tudo pronto. S6 vocé que era o dono. O respon-
savel era eu.

E - O responsavel era quem, era 0 amo?

M - Era o amo. Era eu.

E - Era quem puxava a toada?

M - Era.

E - E quando, por exemplo, um cantador, 0 amo que puxava a
toada nao era o responsavel, tinha outro responsavel?

M - Nao, quer dizer, no meu tempo nao tinha outro, era sem-
pre eu.
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E - Vou dar um exemplo: aqui com o boi da Madre Deus, o amo
tinha dia que era o finado Tabaco, tinha dia que era o
Manuel Onga.... O Manuel Onga, hoje é o responsavel pelo
boi?

M - E, mas nao recebe. E nem sabe quanto o boi ganha!

E - E o amo, naquela época?
M - Naquela época eu sabia. O boi ganhou tanto, tanto, tanto,

tanto...

E - E os senhores ganhavam dinheiro?

M - Nao, eu nunca...

E - 0 boi, como um todo, ganhava dinheiro?

M - Ganhava, naquele tempo ganhava.

E - O que as pessoas davam quando o boi ia tocar na porta?

M - Naquele tempo dava 100 cruzeiros, 50 cruzeiros, €era uma

- riqueza.

E - E davam mais o que? Davam comida?

M - As vez dava, um paneiro de farinha, uma coisa e manda-
va deixar na casa do rebanho de boi. Por exemplo, o reba-
nho é do boi e vinha pra ai, pra dar pro povo. Al, entao,
saia, por exemplo, esse senhor ai € padrinho, essa aqui
era madrinha, chegava la e dizia pro amo: “Tal dia o boi
vai morrer”. Ela dava meia saca de feijao, meia saca de
arroz, dava 20 quilos de carne ou 10 quilos de carne, dava
um mourao enfeitado e tudo isso. Eu chegava e dizia pro
dono do boi: “Ja falei com o padrinho e com a madrinha,
eles vao dar isso assim, assim pro boi". Assim que era
dantes comigo e com Zé Igarapé também. E hoje em dia
esses amo al nao sabe o que se passa. Pode até perguntar
pra eles, nao sabe quanto o boi ganha numa noite, e eu
sabia. Conheceu o finado Lousa?

E - Lousa? Claro!

M - Ele botou um boi pra mim cantar aqui e nés fomos com
esse boi pra ilha. Sabe o que ele fez? Noés fomos na
Pindova vadiar com Januario. Ele arrumou casa, foi até
no Cumbique, coisa que eu nem conhecia. Fui mais Zé
[garapé no Cumbique, terra da irma de Januario, uma tal
de Dolores. Sabe o que ele fazia? Recebia o dinheiro,
entregava pra patroa, nés levemos uma malazinha desse
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tamanho. Ele arrumou uma zuada comigo 14, que ele que-
ria dinheiro. Eu disse: "Eu ndo dou o dinheiro, sé dou o
dinheiro na presenca do outro dono, que é Lousa, porque
vocé quer beber cerveja e ele ta bebendo cachaca. Se o boi
¢ de vocés dois, se tu bebe cerveja ele também tem que
beber cerveja, nao quero o dinheiro de vocés. Ai, chamei
a mulher que foi: "Pega o dinheiro desse homem ai”. Ai,
ela conferiu o dinheiro - nao me alembro da quantia - tai
teu dinheiro e tai teu boi. Ai, 0 Januario veio atras de
mim: “Nao, senhor, nao fa¢a isso, nao dé seu braco a tor-
cer. Vocé € amo de boi. Vocé nao é empregado dele, vocé é
amo de boi. Vocé faz do boi o que vocé quiser. Ai, eu vol-
tei de novo, vadiei o boi, vadiei o boi, vadiei o boi, quando
foi de manha o caminhao chegou, nos viemos s'imbora
pra casa e esse boi nao morreu. Segunda-feira ele meteu
pau no dinheiro e ainda foi com a policia pra prender o
encarregado que tava arrumando casa no Rio Siao Joao,
porque o rapaz vendeu o boi. Levou a policia no dia de
segunda-feira. Ai, vieram me dizer aqui, eu fui pra Ila.
Quando ele chegou com a “Chiquita” e a policia. Chegou
13, bateu e o rapaz disse: “O amo € esse ai”. Ai, eu vim la
de dentro: “O que é seu Zé Maria?”

- Vim prender seu Zé Mauricio”.

- "Por que que vocés vao prender o rapaz? Por que ele ven-
deu o meu boi? O boi nao € teu, o boi &€ de Lousa e vocés
tava devendo a quitanda, o rapaz foi obrigado a vender o
boi pra pagar o débito que vocés deve aqui”.

Al o soldado ficou assim.

- “Oh, sid, vocés vem trazer nos pra ca, nessa distancia,
pra essa senvergonhice ainda?”

Aj, eu fui la na quitanda buscar a nota, a conta.

- “Taqui a conta que esse homem ficou devendo aqui”.

Ai a policia voltou, veio s'imbora.

- E - Mas esse boi que ele vendeu era boi mesmo?

M - Boi de brinquedo. Desse boi nosso. Quiseram comprar,
eles foram obrigados a vender, o rapaz € que era encarre-

gado pra pagar a quitanda .
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Interessante isso! Quer dizer que, naquela época, o boi néao

ficava permanentemente junto com vocés? Quer dizer, se

alguém pedisse ou quisesse comprar o boi, o pessoal ven-
dia?

Nao, nao se vendia, nds tinha que fazer a morte do boi.
Mas, ai, o caboco gastou o dinheiro, e ai, cadé o dinheiro
pra fazer a morte do boi? Nao se tinha mais dinheiro. Eu
fiquei com uma cara grande na Pindova, lugar dos indio,
nesse rio Sao Joao. Eu passei mais de dois anos sem ir la
porque fiquei com vergonha do pessoal. Porque o boi nao
terminou, porque toda brincadeira o boi morre, né? Morre
nao, desaparece.

Mas por que desaparece?
Porque nao mata, desaparece.

Mas por que?

Porque eles tém, nés tem o controle ai de nao se mexer no
boi.

O que os senhores faziam? Qual era a diferenca entre desa-
parecer e matar?

Matar, porque € assim: traz o boi pro mourao, se canta
as toadas, sangra o boi, esfola o boi, tira o couro, tira
aquelas canela-de-veado, tira tudinho, agora se faz uns
maco. Bom, e Pai Francisco ta fazendo tudo isso aqui, ele
faz os maco.

Os macgos?
Sim, os maco das costela do boi. Vai cortando, vai amar-

rando e fazendo. Agora, chega, vamo cantando, cantando,
te vendo pra ti, tu da sei la quanto for. Acabou-se o boi!
Sé fica a cabeca do boi e o couro. Agora, 0 couro € que,
depois de tudo, se agarra o couro e traz pro salgador e
vem pra sede do boi. Assim que era, mas hoje em dia eles
nao faz mais isso.

Quer dizer que, antigamente era o seguinte: pegava o boi,
no dia da matanga... Quem partia o boi todo?

Pai Francisco.

Partia em quantos pedacos?
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M - Conforme os pedagos, né? Fazia em quilo. Fazia 20 quilo,
30 quilo pra ir vendendo, entregando pra um e pra outro.
Agora, aquela importancia era do pai Francisco. Agora,
terminou, ai nds levava o couro do boi e saia cantando.

E - S6 com o couro?

M - SO0 com o couro. Ia pro salgadouro levar o couro pra sal-
gar.

E - A cabeca também?

M - A cabeca do boi € o couro. Agora, nao se faz mais isso por-
que ai, o boi vai morrer. Mas ai na hora que vem o garra-
fao de vinho, négo agarra o boi, mete ali o boi por baixo e
pronto, o boi vai embora. Terminou o boi.

E - Quer dizer que cada ano era um boi diferente?

M - Era um boi diferente.

E - Ha quatro anos atras eu vi um boi la no Maracana. Eu nao
me lembro se era o boi que estava brincando ou se era um
outro boi misturado numa palha que parecia... era até
palha verde... Como era a estrutura do boi?

M - Porque as vezes a pessoa troca o boi, né? E esse boi de
brincar eles trazem o boi que tava ensaiando pra esban-
dalhar e guarda o boi verdadeiro. Eu ja brinquei no
Maracana e na Maioba, tudo nés fizemo assim. Depois eu
larguei de mao.

E - Quem fazia o boi? Por que hoje o boi, a rapaziada manda
os caboclo ai, caboclo de sitio fazer o boi? Naquela época
quem fazia, eram os senhores mesmos aqui?

M - Nao, quem fazia era um senhor chamado Jodao Roxinho.

E - Dagqui da Madre Deus?

M - Daqui da Madre Deus. Filho da Madre Deus, ele que fazia.
Morava aqui no Codozinho.

E - Que material ele usava para fazer o boi?

M - Ele, como eu t6 dizendo, mandava apanhar o material: o
buriti, canela-de-veado, um mato que tem chamado
Jeriparana, que verga, mas nao quebra. A canela-de-
veado € que faz a armacao do boi. Agora, a cabeca do boi,
eles agora tao fazendo de pau. Naquele tempo, nao, ia no
matadouro, comprava a cabeca do boi. Agora, abria um
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buraco no quintal, enterrava ela; aquela carne a terra
comia todinha, assim quando nés morre. Agora, quando
a gente dava no tempo, ia desarrancar. A cabeca ficava
limpinha, s6 o osso. Agora, ia se ajeitando, se ajeitando...
se tivesse algum pedaco pra largar, a gente passava uma
linha naquele ossozinho ali, fazia um jeito, né? E ai fazia
a cabeca. Agora, nao, ja ta se fazendo de madeira, a cabe-
ca do boi.
Agora, eu lhe pergunto uma coisa: tinha um motivo especial
para ir la no matadouro escolher uma cabeca de boi,
alguém fazer uma cabega de boi? Qual que era o motivo?
Tinha, porque o matadouro era ai, no meu tempo. Tinha
uns esfoladores que eram da brincadeira, viam a cabeca
do boi mais bonitinha que tinha e diziam assim: “Oh, essa
cabeca de boi é pra fazer nosso boi!” E mandava pra casa
de seu fulano, seu beltrano, enterrava, ai, esperava.

Quer dizer que era por causa da semelhanca?

Era da semelhanca da cabeca do boi.

Nao tinha nenhum motivo, digamos assim, de supersticao,
de achar que aquilo ia dar sorte, por exemplo?

Nao.

Quer dizer que era s6 pelo motivo de que o boi de brinca-
deira ia ficar igual ao boi mesmo, de carne e 0Ss0?

De carne e 0sso.

Sera que era por isso?

Era por isso. Sabe, aqui na Madre Deus também ja teve
couro de boi nas loja. Agora, que nao se acha mais. Tinha
vez que era couro do boi.

A fazenda?

Sim, a fazenda. Se comprou aqui uma vez, mas ai, nao
gostaram. Entdo, pegaram a botar bermutina ou veludo.
Agora, o olho do boi, de que era o olho do boi? Diz ai!

Nao sei.
Do cu do litro! Pode ver o cu do litro, tu olha assim no cu
do litro, se ndo tem uma menina... Ai nos tirava o fundo.
Nos quebrava ele aqui no pescogo, agora, ai nés ia pas-
sando no cimento até ficar escritinho um olho de boi.
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Aquilo era colocado na cabe¢a, de um lado e de outro.
Agora, aqui nao, eles botam qualquer pedac¢o de vidro.
Naquele tempo, nao, era o cu do litro.

Por que o chifre tem ponteiras de ouro?

E porque aqui na Madre Deus, quer dizer, naquele tempo
meu nao tinha isso, naquele tempo tinha um tal de
“Bulachinha” que tinha um jogo de baralho e ele, entao,
empenhava ouro, € o dono nao ia buscar. Tiraram ele pra
ser padrinho do boi e ele entao deu aquele ouro pra fazer
aquela pontinha do chavelho. Repara que é ouro o chave-
lho. Aquilo se perdeu la no Coroado, deu fogo pra se
achar. Até que a gente ia ficar pra dormir la pra poder
achar, mas se achou. O finado “Bulachinha”...

Mas, outros bois também usam um chavelho, parece que de
ouro, nao é?

E, alguns ainda. Alguns ja usam. O do finado Joao Cancio
ja tinha, mas quem inventou foi a Madre Deus.

Mas a ponteira de ouro da valor, enriquece...

E, sempre da. E como naquele tempo, € como vocé vé ai,
Madre Deus... aqui nao tem... nao € porque eu sou da
Madre Deus, eles sempre me convidam, mas eu nao posso
deixar de ser da Madre Deus, eu sou da Madre Deus. Mas
a Madre Deus aqui tem roupa pro pessoal vadiar inté a
hora que quiser. Mas eles aqui nao sabem. Eles pegam
uma roupa dessa de pena ai, € estraga a roupa.

Mesmo porque a pena é cara. A pena, agora, ta custando
caro. Esses outros bois ai, quer por forca rebaixar, botar
caboclo de pena mais que & boi da Madre Deus, mas eles
nao botam, porque s6 o Mané Pinto tem nove roupa nesse
boi; tem uns cento e tanto chapéu. S6 Mané Pinto ja com-
prou cinco, s6 de Joao Chiador ele ja comprou quatro.
Eles nao podem porque, hoje em dia, uma roupa ta um
horror. Eles tem dez, onze, nove, oito, nao pode se igualar
com a Madre Deus.

Diga-me uma coisa: o que € mais bonito, para o senhor, no
boi? Tem o boi inteiro, tem os rajados, os caboclos de pena
e os indios e tem isso e tem aquilo. O que para o senhor faz
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um boi ser mais bonito do que o outro? O que faz o boi
daqui ser mais bonito do que o da Maioba ou do Maracana,
o que é? E o pessoal da matraca, o pessoal do tambor-
on¢a, é o pessoal do pandeiro, ou é o pessoal dos indios ou
é o pessoal dos caboclo de pena? O que fica mais bonito
para o senhor, se o senhor fosse escolher assim: “Esse boi
é mais bonito porque tem isso, o senhor escolheria o que”?

Quer dizer, pra mim, de frente, os caboco de pena. Agora,
enfeitado € o boi nosso aqui.

Mas os caboclos o senhor acha que eles sao mais bonitos,
por qué?

Porque trabalham na frente. E tem mais espaco do que
esses outros. Porque tem 20 caboclo, né? Dez na frente,
dez atras, em lugar estreito. Agora, lugar de caminho
mais largo, eles espalham todos os vinte e as tapuias na
frente.

Tapuias?

E. Nao tem aquelas meninas? Pois é. E nesses outro, nao.
E os rajados?

Agora, os rajado, ndao. Tem boi ai da ilha que tem mais
rajado do que o boi da Madre Deus.

Qual a funcao do rajado dentro de boi? O rajado represen-
ta o que?

Representa uma figura junto com os caboco de pena.
Ainda mais o boi vadiando numa porta assim, fazendo
aquele corddo porque... Sabe qual € a vantagem dos boi
da ilha? Porque os boi sdo mais espa¢osos, quer dizer, a
roda é grandona, vocé vé€ o boi brincar com os caboco e
tudo. E aqui na Madre Deus eles fecham, pode reparar.
Eles fecham, no boi nao se vé quantos caboco tem, fica
tudo fechado, embolado. No tempo que eu brincava, eu
mandava eles abrir. Os caboco dentro da roda e os fita
sao por detras dos caboco. Assim que era.

Mas sempre foi assim?

No meu tempo foi. Sempre era assim. Por isso que quan-
do eu vou cantar ai, porque eles embolam, €eles ficam zan-
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gados comigo, por que eles s6 querem ficar em cima do
amo. Vocé vai fazer uma gravacio, nem pode, porque eles
estao tudo em cima. Quer ver, repare bem, nao tem espa-
¢o, nao abre a roda. E o Pai Francisco na ilha nao, abre a
roda do boi, pra todo mundo ver. Porque isso & do Pai
Francisco e da Burrinha, pra abrir a roda do boi pro boi
brincar junto com os caboco.

E - Tem a Buwrrinha, mas, de vez em quando, eu estou vendo
ai aparecer um caboclo vestido de Sao Jodo, outro com um
carneiro na cabeca, isso tinha antigamente?

M - Nao. No meu tempo nao.
E - Era quem?

M - Tinha brincadeira. O finado Zé Igarapé mais Lourival fize-
ram aqui, pelo Sao Joao, uma brincadeira do "Carneiro”.
O carneiro era assim em cima de uma tabua. Agora, o
Lourival que fazia o carneiro mais o Zé Igarapé e ia can-
tando aquelas musicas do Sao Joao, de Sao Pedro. Nao
era como bumba-meu-boi, nao. Tinha um violino, mas
nao teve gente pra brincar, largaram, afastaram.

E - Quer dizer que foi inventado por Zé Igarapé...

M - E Lourival.

E - Esse carneiro ia aonde? Como € que eles saiam na rua?
Quem ia na_frente, quem ia atras, como é que era?

M - O carneiro ia bem no meio. O carneiro numa tabua, dan-

cando. Agora ia um cordao de lado, de outro, o pessoal na
frente e o carneiro dang¢ando.

E - Agora, me diga uma coisa: quem ia na frente?
M - Quem ia na frente era o Lourival.
E - Como ia vestido?

M - Ia vestido assim, por exemplo, de umas camisas de flane-
la branca, cal¢a branca, flanela branca porque o carneiro
é branco. Assim que era.

E - E esses dois cordoes eram o0 que?

M - Eram os brincantes.

E - Mas, como era a roupa deles?

M - Tudo era uma coisa so.
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E - Todos de branco?

M - Tudo de branco.

E - E o instrumento que acompanhava?

M - Era um violino.

E - Que mais?

M - Era um violino, um violao e uma sanfona.

E - Saia mais ou menos em que época?

M - Saia s6 uma: pelo Sao Joao. Aqui s6 saimos SO0 um ano.
E - SO uma vez? ‘

M - ... Mas nao deu certo.

E - Ja que estamos falando nessas brincadeiras, eu vou lhe
perguntar uma coisa que Zé¢ Igarapé me contou ha muito
tempo atras. E um tal de “Cabeca-de-Bagre”. Que brinca-
deira era essa?

M - “Cabeca-de-Bagre” era pelo Carnaval.

E - Como era esse “Cabeca-de-Bagre"?

M - Era assim, quase um Baralho.

E - Mas ai, como é que saia, quem andava vestido de que?

M - Era homem vestido de mulher e mulher as vez saia vesti-
da de homem. Tudo era engracado, assim. Agora, tinha
sanfona. Aqui na Madre Deus ja teve até “Urso” com
musica. Tinha o urso, tinha o macaco, tinha a macaca.
Mas aqui a gente nao contava de se aproveitar como agora
ta se aproveitando certas coisas. A gente largou de mao,
né? Mas sempre na Madre Deus se teve isso, a Madre
Deus ja teve isso aqui.

E - E tinha algum bagre, alguma coisa ou se chamava soé
“Cabeca-de-Bagre”, mas nao tinha bagre nenhum?

M - Nao, nao tinha nao. Era so0 “Cabec¢a-de-Bagre”, no
Carnaval. Era bonito. Era uma musica que um rapaz cha-

mado Bibi Geraldino tirou pra nés ai, pra sair. Mas, so6 foi
um ano.

E - Bibi Geraldino tem uma _fama muito grande aqui na Madre
Deus. Quem era ele?
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M - Ele morava na Rua do Norte, parece que era inté “cam-
bista”, fazia jogo-do-bicho. Entdo, ele gostava daquela
brincadeira, palhacada e coisa e fazia qualquer desenho,
alguma coisa. Entao, ele era muito assim com Zé Igarapé.
Brincadeira Fidalga, ele botava pastoral, fazia Brincadeira
Fidalga, tudo ele fazia. Eu era garoto mas me alembro.

E - E como é que ele era: branco, preto, moreno...

M - Ele era assim da nossa cor, cabelo liso, magro...

E - E Brincadeira Fidalga, como era? Era da sua época?

M - Nao, quer dizer, eu nao cheguei a alcancar. Eu sei que
tinha aqui, Rua do Norte, e na Madre Deus, s6 botaram
um ano. E Bibi Geraldino veio ensaiar na casa de Zé
Igarapé. Tinha a “Cheganca” ... Tudo Zé Igarapé botava.

E - “Chegang¢a”, “Caninha Verde”, “Baralho”... “Baralho”, nao
era brincadeira, era?

M - Nao, “Baralho” nao. “Baralho” era... carimb6. Era do
“Grode”.

E - Carimbd, como era carimbé? Eu ja ouvi falar muito.

M - Era batendo pandeiro, tocando saxofone... Tem até uma
histéria, que dizia assim:

“Meu baralho
De dois a dois
Meu baralho

De dois a dois
Meu baralho

De dois a dois...”

... E se usava aqueles pandeirinhos. Quem ia vestido de
mulher ia danc¢ando na frente, as mulheres de palet6
preto e tudo. Aquele tempo foi bom! Agora, decaiu tudo...
Zé Igarapé foi muito vadio, rapaz!

E - E o senhor, saiu com Zé Igarapé?

M - S6 sai um ano, nao gostei muito.

E - Zé Igarapé saia em tudo?

M - Saia.
E - Zé Igarapé era de Carnaval, era de bumba-boi, o que apa-
recesse?
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M - O que aparecesse, ele saia. Muito vadio, Zé Igarapé!

E - Uma coisa que eu acho interessante, ontem, quando a gente
estava conversando, que a Madre Deus era cercada, tinha
um portao. Conte essa histéoria ai. Onde ficava o portao?

M - O portao ficava... hoje em dia ali, ndo tem a prefeitura?
Nao tem ali aquela casa grande? O portdo era mais ali,
nao tinha casa nenhuma. So6 tinha um muro e o portao.
Agora, entdo, négo vinha fazer palhacada ai. Al, nés dei-
xava eles tudinho entrar e coisa e quando eles entravam
nos amarrava o portao, fechava...

E - Mas ai, tinha o portao... era cercado de muro?

M - Era cercado de muro.

E - A Madre Deus toda era cercada de muro?

M - Era toda cercada de muro.

E - Por que era cercada de muro? Era um sitio?

M - Se chamava aqui “muro do matadouro”, era de 1a, inté la
embaixo. E, porque, sabe, eu tenho uns papel do meu ter-
reno que meu pai comprou al que a patroa agora nao
sabe, mas eu vou te amostrar, diz tudinho.

E - Esse muro comecava mais ou menos onde?

M - Desde la debaixo. Ainda nao viu ali quando vai pro ensaio
do boi, nao tem négo ali sentado no muro? Fizeram aque-
la pracinha, nao fizeram? Derribaram a metade.

E - Era tudo muro? '

M - Tudo era muro inté la em cima. Tudo era muro, nao tinha
casa al.

E - Onde comegcava o muro? Atras do cemitério?

M - Nao, ficava aqui de lado. Hoje em dia adonde tem essa
casa grande ai, ali era prefeitura, quem morava ali era seu
Mendonga, o finado, que era o administrador do mata-
douro. Defronte fazia dois prédio. Ai, négo entrava com
saliéncia, de seis horas em diante.

E - Quem eram essas pessoas que entravam at?

M - Ora, négo que vinha fazer perversidade.

E - E de que lugar vinham essas pessoas?

M - Dai da banda de Joao Paulo, de toda parte, vinha prai, pro
matadouro beber cachaca, tudo ai e pronto. Ai, nos fecha-
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va o portao, ja tinha os arame préprio, ai amarrava. Ai,
nos dizia assim: “Ta na hora do banho!”

E - Do banho?

M - Do banho!

M - Ai, o couro andava. Tinha aqueles umbigo de boi, que
tinha préprio ai, seco pra essa ocasiao. Tinha “chupa-
beico”, ai que era a palhacada.

E - “Chupa-Beico” ficava onde mais ou menos?

M - “Chupa-Bei¢o"... nao tinha a casa que hoje &€ de Carlos
Mesquita? Inté ali era o “chupa-bei¢o”. Pra la era o campo
do Bangu. Todo sabado dava “chupa-bei¢co”, eu fazia a
area do Sul, e vinha o Norte. Ai, de la, nés se punha na
palhacada. O pessoal da policia vinha, tinha o piquete.

E - Como era o piquete?

M - Piquete eles vinham montado no cavalo. Ai, nés ficava
escondido no carrapatal. Ai, nos dava o brado: “Vai embo-
ra, soldado!”

E - E eles nao iam?

M - Eles botavam o cavalo em cima, mas nao achava ngés.

E - E esse carrapatal ficava mais ou menos por onde?

M - Ficava ai... hoje em dia tem aquelas casa ali, nao tem em
dia a rua que chamam do Querosene? Ali onde tem a
padaria? Aquilo tudo era carrapatal. Carrapatal, aquele
matapasto que botava aquela flor amarela, dava cada
pezdo. Ai, nds se metia ali e sumia. De noite, nés ia pro
“Chupa-beico”. Eu, Luis de Franca, Zé Igarapé, mais
outros chamava, nos vinha fechar o portao. Um preto
chamado Zé Bernardino também, ai noés ia fechar o por-
tao. Ai, chegava no Chupa-beigo”...

E - Todos escondidos?

M - E, chegava, no “Chupa-bei¢o” e dizia: “Veio danc¢ar ou veio
brincar?” Pras mulher, né. “Nao, noés viemo dancar e
coisa”. “Nao veio dancar € melhor ir embora”. Tinha
algum “pé-de-leque” delas, nao €? “O que é que vocé quer?
“ Al, era a besteira dele. Ta na hora do banho. Ai, ja sabe.
Tinha ja uns quatro ali. Era s6 pegar uns umbigo e la
vai... pa, pa, pa ... Nao tinha pra onde correr...
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E -
M -

E -
M -

E -
M -

E -
M -

E o mar, o pessoal nao se atirava no mar?

Se atirava, mas tinha uns que nao sabiam pra que lado
eles corriam e nos ja sabia o rumo, porque quando o
piquete vinha, nds ja sabia o nosso roteiro, cada um pro-
curava o seu roteiro. Nos era daqui...

Os senhores enfrentavam mesmo a policia?

Agora, que um soldado que vem aqui prender uma pes-
soa, mas naquele tempo nao.

Mas eles vinham armados com fuzil, com essas coisas?
Nao, no cavalo vinha s6 de espada. Se o cavalo pudesse
pegar assim pela roupa da gente, pegava e mordia. Aqui
morava um chefe de policia... Tu conhece um rapaz que
foi administrador de transito que mora na Rua 01, que
agora ele anda todo sonso? Anda todo lerdo? Que foi
administrador de transito, ai ... Chaves! Eusébio. O pai
dele era chefe de policia, andava no cavalo..

Com a espada na mao?

Com a espada, ele vinha no cavalo. Ele desceu ai na praia,
tinha um rapaz coxinho, chamado Domingos “Coxo".
Bom, ai, ele passou e deu uma espadada no cachorro. Ai,
vai o0 Domingos disse: “Eh! O senhor deu no cachorro, o
cachorro € meu. “Ele botou o cavalo pra cima dele. Ora,
foi besteira. Nesse tempo tinha Martinho, um preto que
tinha ai, Eduardo “Fala Grosso”, Zé Nos Peito, Artur
Careca. Esse pessoal tudo foram. Ainda conheci, era do
meu tempo. Ah, rapaz, ai nés caimos de pedra nesse
homem. Pedrada, pedrada , pedra aqui, pedra acola, veio
mais soldado e nds pedra, pedra, pedra, pedra, era so
mato ai! Ai quando veio a policia toda, ndao achou mais
nenhum de nés, ja tinha desaparecido. Quebremos cabe-
ca de soldado, quebramos cabec¢a de cavalo, fizemos o
diabo, né ? Ai desaparecia. Ai pro lado da Madre Deus foi
sempre, era uma aldeia.

E - Os senhores sumiam, o que acontecia depois? No outro dia

M -
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no!” Vocé nao viu esse barulho do finado Vava? O nome
mais falado foi 0 que morreu e naquele tempo nao. Négo
apanhava e ninguém dizia: “Nao faz isso, nao faz isso!”
Fulano apanhava, apanhava, apanhava e nao se gritava o
nome de quem tava dando nele, ficava por isso mesmo,
nao sabe? Tudo isso.

E - Agora, dos bois que vinham para ca, que Igarapé uma vez
me falou...

M - N6s botemo n'agua, ja te contei ndo? Quando esses boi de
Cururupu que cegou meu irmao... Al, n0sS nao ensaia
hoje. Ai, soubemos que eles iam vadiar no “Furo”, nesse
tempo tinha um “Furo”. Que naquele tempo era aquele
“Maranhao”, no Furo Maranhéo. Ai, tinha a quitanda, até
tinha rampa. Ai, foi a besteira deles. Naquele tempo, 1a na
Praia Grande, tinha aqueles botes remado, aqueles
“esparrela”... Nunca chegou a conhecer? Al nos saimos.

E - Todo mundo?

M - Todo mundo.

E - Quem estava na frente, Zé Igarapé?

M - Zé Igarapé, Martinho, Zé Nos Peito, Manuel Bandeirada, a
turma toda . Ai fomos chegando, fomos entrando...
“Rapaziada, de onde vocés sao?”

- “Nao, nos viemo aqui tomar...”

- “Tomar o que?”

Ai o pau ferveu. Ai botemo eles tudo n'agua. Ai eles foram
pegar a gente até na Fonte do Bispo. Porque nesse tempo
abeirado, tudo aqui era agua, passava pela ponte aqui da
Fabrica Canhamo, tinha uma ponte. Ai eles cairam
n'agua. Ai, nés pega, pega, pega, pega, pega, pega, ai eles
foram embora. Ai desapareceram. Quando passou no
outro dia, adonde que veio soldado? Nao veio ninguém.
Ficou por isso mesmo. Pronto.

E - Agora, eu queria lhe perguntar uma coisa, por exemplo, nao
deixaram o boi de Cururupu brincar aqui dentro da Madre
Deus, nao é isso? Toda essa confusao que os senhores
faziam, trancar o portao para meter o couro no pessoal, eu
lhe pergunto, o que representava isso, era uma defesa do
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M -

E -

M -

F -

E -

M -

E -

M -

E -

M -

territorio, do lugar onde vocés moravam, era um orgulho do
lugar, como era?

Nio era, porque, sabe, naquele tempo...

O senhor falou uma coisa, que isso aqui era uma aldeiq.
Entéo, normalmente quando falamos numa aldeia lembrg-
mos logo do indio. O senhor sabe que o indio, as aldeias
brigavam muito, uma aldeia brigava muito com a outra. Por
que eram essas brigas assim?

Porque sabe, eles queriam ser mais do que nos. Eles que-
riam ser mais do que nés, desde a pancadarias. Eles
batiam naqueles bumbos, Bem, Bem, Bem. E nos nas
matraca, nos pandeiro. Eles chamavam nos “boi surdo”.
Mas “boi surdo”, por qué?

Porque nés na matraca, sabe como é que €. E eles nao,
tem aquele bumbo... Bem, Bem, Bem.

Eles chamavam “boi surdo”?
E, entdo, nos fiquemo com aquilo: se entrar, o couro anda.
Agora, depois que ja mudou a Madre Deus, ja entrou mui-
tas pessoas delicadas, aquelas mais assim de perversida-
de e tudo... Por que sabe, € isso que eu quero dizer pra
vocés, eu fui um bocadinho naquele tempo que eu tava no
meio deles, se eu nao fizesse eles me davam, eu tinha de
cumprir meu dever. Entao, eu sempre pedia. Sabe o qué
que eles me diziam: “Vai 1a pra onde eles tao! Vai pra la!.
Ordinario, sem-vergonha!” “Que é isso, rapaz, eu tava
brincando e coisa e tal”. Ai, Zé Igarapé: “Deixa o rapazi-
nho em paz, te acomoda!” Zé Igarapé sempre foi unido
comigo.

Sempre foi o lider?

Sempre foi o lider.

E ele mandava em tudo?

E, mandava. E assim que era, e agora nio. Porque agora,
hoje em dia nao, eles vem na Madre Deus, brincam...

E - Em algum momento alguém aqui na Madre Deus, conseguiu
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M - Nao, nunca teve, ele que foi chegando mais ja pra velhice

E -

M -
E -

M -

E -

M -

e chegava umas pessoas indicando pra ele e pra outros
pra um e outro dizer: “Olha, ndao adianta mais isso, vamo
procurar outro caminho, vamo procurar jeito de brincar
com outro, vamo fazer paz". Entao, ai foi indo. E hoje em
dia ta desse jeito.
Hoje vem pessoal da Maioba, vem pessoal do Iguaiba, vem
pessoal do Maracana, pessoal daqui tudo ja brinca no boi
da Madre Deus. E naquele tempo, ndo vinha. Porque dizia
assim: “Sabe quem ta ai?” “Fulano!”. Deixa ele, ai faziam
que ia dancar, pisava no teu pé e coisa. Era s6 dizer: “Ta
na hora do batismo!”. Pronto! Agora, nao, ja ta outra coisa
mais assim, assim... Isso o povo dizia. Eu ja brinquei
muito, ja sei o que eu ja sofri, o que eu ja fiz, pronto! Me
acomodei. Pra me ensinar outras pessoas que pegaram a
me indicar que € assim, desse jeito e pronto. Inté bumba-
boi, esse povo por la, as vez me convida pra cantar uma
toada e coisa. Eu largo de mao porque niao adianta mais,
né? O negocio € esse.
O senhor acha que depois de Zé Igarapé ja apareceu um
grande cantador, um grande amo de boi aqui na Madre
Deus?
Nao.
Zé Igarapé era famoso pela valentia ou era famoso pelos
versos que ele cantava?
Ele era famoso pela cantoria e era famoso pelo respeito.
Porque se dissesse assim: “Vamos brincar”. Vamos brin-
car. Se ele dissesse: “Se vocés nao querem brincar, é
melhor nao me seguir”.

Qual a toada mais bonita que o senhor lembra de Zé
Igarapé? De todas ?
Rapaz, quer dizer que, a toada mais bonita de Zé Igarapé
eu nao tenho mais muita lembranca, sé6 tem aquela que
eu cantei ontem aqui, uma toada que ele cantou pro fina-
do Januario quando nés fomos la ver o boi de Januario
uma vez. Ela dizia assim:
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“Faca na cinta

Navalha aberta na mao
Cacete de gororoba

Na costa do valentao”.

Isso era dele. E uma nos fomos ver o boi de Januario e ele,
entao, cantou.

*Januario do espiri

Pra cantar

Nao tem preguica

Bate a mao numa matraca
Que canta com faceirice
Quem tem vontade de ver
S0 sabe pela noticia”.

Porque Januéario nao se via ele assim, néo. Ele era custo-
so vim aqui no Maranhao. SO no tempo que ele tirou
aquelas toada pro negocio do coco de babacgu, que foram
buscar esse boi da Pindova. Ai foi que ele veio, ai ele
pegou veio descendo pra cidade, mas Januario nao vinha
na cidade. Ai, Zé Igarapé cantou essa toada pra ele.

E - E a sua primeira toada, qual foi?

M - A minha primeira toada que eu peguei a cantar boi foi
essa:

“Primeiro soco que eu dei
Nessa bela redondeza
Primeiro soco que eu dei
Nessa bela redondeza
[sso € bom pro Marciano
Que € dote de natureza
Isso € bom pro Marciano
Que é dote de natureza”

Foi a primeira toada minha. Em “Abala o Povo”, também
que eu cantei:
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“Nao chora, nao chora
Moreninha bela

Eu cheguei agora

No seu terreiro

Nao vim fazer demora
Nao sou aviador

Pra andar fora de hora
No seu terreiro

Nao vim fazer demora
Nao sou aviador

Pra andar fora de hora”

Aj, eu fui indo. Ai, eu peguei ir cantando. Ai, quando eu
peguei a cantar aquela toada que vocés viram ai...

"A morena pediu

Meu coracao traidor

Ela nao sabia

Que eu era pescador

Quando ela soube

Se virou-se pra mim

“Meu Mulato™!

Eu me virei pra ela

Sou pescador da Colonia Z-4"

Essas foram as toada que eu peguei a cantar por ai.

E - Agora, essa toada que o senhor cantou, Marciano teve um
motivo para o senhor té-la composto? O senhor contou para
nos, sé6 que nao ficou gravado...

M - Nao foi?!

E - Nao.

M - ... Essa ai, agora?

E - Por que razao o senhor fez essa toada? O senhor falou da
Colonia Z-4?

M - Porque, sabe, quando eu peguei a cantar aqui na Madre
Deus, entao eu vim pra casa da minha mae. Agora, entao,
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meus irmaos: “Tu veio da casa da tua madrinha?” “Ey
vim.” Ai, mamae; “Ele nao € meu filho? Deixa ele ai". Ai,
meu padrasto: “Tua vida vai ser de pescador. Eu disse:
“Rapaz, eu nao quero ser € ladrao, eu vou ser pescador”.
Ai eu fui ser pescador. Agora, eu peguei namorar, namo-
rava umas meninas ai, e coisa. Ai, um dia uma me cha-
mou: “Marciano, vem ca! Tu é pescador?” “Sou menina,
por causa de qué?” “Uma mog¢a me contou que vocé €
pescador” Eu disse: “E, se vocé tivesse me pedido um
peixe, eu trazia um peixe pra lhe provar que eu sou pes-
cador”. Ai, foi que entéo fiz essa toada pra e€la:

“A morena pediu meu coragao
Traidor

Ela nao sabia

Que eu era pescador

Quando ela soube

Se virou-se pra mim

“*Meu Mulato!”

Eu me virei pra ela

Sou pescador da Colonia Z-4"

Nao foi dedicada bem, pra ela? Tem, também, uma toada
que eu peguei fazer que Z¢ Igarapé inté ficou até assim,
quando eu cantei essa toada. Eu cantei assim:

“Morena, nao chore
Pelo meu cantar

Eu nao sou sereia
Pra cantar no mar
Nao sou passarinho
Que canta voando

E 0 meu cantar

Que vai lhe levando”

Entao, Z¢ Igarapé: “Mas, rapaz, vocé... vai ficar no meu
lugar, meu filho". “Eu néo, rapaz, Deus é quem sabe”. Zé&
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Igarapé: “Vocé vai ficar no meu lugar”. Ai, entao, eu peguei
ir cantando com eles. Ai, entao, Zé Martins me chamou e
disse: “Rapaz, vocé nao faz uma toada em “Abala o Povo"?
Faco, por que que eu nao posso fazer? Ai, passei a mao na
matraca e cantei:

“Esse nosso “Abala o Povo”
Boi pequeno brincador

Foi criado na Z-4

Colonia de pescador”

Ai, fui indo, fui indo. Ai, a primeira mulher minha teve
uma crianca. Ai, esse sabado eu nao cantei boi. Ai, minha
mae disse assim: “Meu filho nao cante hoje. Sua mulher
foi descansar”. “Sim senhora!” Quando foi no outro saba-
do, Zé Igarapé: “Rapaz, hoje nos ensaia. O pessoal tao de
cima!” Eu disse: “E. Ja soube noticia dela, ela ta em paz,
coisa e tudo... ta certo!” Al, ele pegou o maraca primeiro,
depois ele me chamou, me entregou. Ai, eu cantei:

“Canta o passaro na floresta
Alegra o peito

De quem anda apaixonado
Eu vivo triste

Por nao ver a bela

Desperta, se dorme,

Chegue a janela!™

Quer dizer, ela tava na assisténcia. Ela foi descansar. Ai,
o pessoal gostaram muito e coisa, ai, eu peguei pra fren-
te. Ai, nos tiremos uma toada, eu e Zé Igarapé, que diz
assim:

“Oh, lua

Prenda da noite
Alumeia

O mundo inteiro”
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“Alumeia

Meu batalhao

E quando chega
No seu terreiro”

Ja cantei muita toada. Ja levei muito nos bairro. Hoje em
dia, o pessoal fica cantando, eu t6 s6 escutando.

E - Mas por que o senhor fica s6 escutando?

M - E porque minha familia, meus filhos ndo quer mais,
minha mulher me pede. Sabe, pra mim ficar sujeito a
dono de boi, outras pessoas, nao adianta eu ir, né? Bom,
eu nao quero mais tomar conta de brincadeira de bumba-
meu-boi. Quero ficar vindo assim, vou la, canto minhas
toada vou com eles, sempre em palanque, eles me convi-
dam, eu vou, canto uma toada no palanque e tudo. No
ano passado eu cantei uma toada no palanque e tudo. Eu
tenho uma toada que eu cantei pro finado Zé Igarapé
quando ele morreu, eu perdi essa toada.

E - Para o Zé Igarapé?

M - Quando ele morreu, mas eu perdi.

E - Eu ouvi essa toada aqui, acho que eu tenho até gravada.

M - Eu perdi essa toada. Foi o velho que me ensinou, me ensi-
nou ainda teve gente até que... Conhece aquela patativa?
Patativa me abracou e o finado Vava. Essa toada foi
agora, saiu daqui agora? Eu disse: “Saiu”. Eu t6 cantan-
do uma toada, meu pensamento ta em outra, sempre pra
nao perder meu valor. Esse ano eu fiz essas toada que eu
cantei, pra vocés ai. Se querem pra repetir, eu vou repetir
elas pra vocés. Se algum de vocés verem pra botar pra
eles escutarem, do velho Marciano... que diz assim:

“A mocidade

Foi embora
A velhice

Se aproximou

Mas o0 mundo é assim mesmo
Como Deus deixou
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Eu nao tenho inveja
Desses cantador”

Uma recordag¢ao do velho Marciano que eu estou deixan-
do. Aj, entao, eu tenho uma toada pra mim cantar, pra
mim amostrar pra Manoel Ong¢a, pra quando eles forem
cantar 14, sabendo quem eu ja fui na Madre Deus. Entao
eu tenho outra que diz assim:

“Eu nao quero mais compromisso
Que meu tempo ja passou

Quem me conheceu

Ainda conta meu valor

Dentro da Madre Deus

Eu fui governador”

Nao € isso? Ta certo ou nao ta? Agora, eu tenho uma
toada que eu ja cantei ela com meu filho... Eu tenho até...
Nesse dia eu comprei um disco de Roberto Carlos: “Cabelo
Branco”. “Meu filho quando eu morrer vocé bota isso pra
mim”. Entao, eu tirei uma toada que diz assim:

E s6 esse ano

Que eu canto

Vou cumprir com

O meu dever

Rapaziada,

Eu nao vou morrer

E pedido de familia

Que eu tenho que obedecer”

Essa toada eu venho cantando pela Madre Deus. Entéao
eu tenho essas 03 toadas pra cantar no boi da Madre
Deus.

E aquela despedida que eu fiz pra Américo. A despedida
nao adianta cantar nao...

E - Tem que parar para comec¢ar de novo...
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JOSE JANSEN FERREIRA
1904 - 1991

Teatrologo, escritor, professor. Fala sobre: tea-
tro maranhense, historia, artes plasticas,
Ziraldo, Dili Melo, manifesta¢oes da cultura
popular, Astolfo Serra, Apolonia Pinto, Museu
Postal Telegrafico, Museu Historico e Artistico
do Maranhio, Museu do Negro, Genealogia
ele.

Eu nasci no Largo do Quartel, depois Praca Deodoro,
agora tem outro nome, quase em frente ao Quartel; na Rua da
Paz, esquina da Rua do Passeio na pra¢a Deodoro n° 12. Ai
nasci eu e todos os meus irmaos. A familia Jansen no
Maranhao comecou no tempo da ocupacao holandesa.

Estudei na escola primaria Escola Modelo, depois, na
Escola (segundo ano) Almeida Oliveira que era perto de casa,
depois fiz preparatoérios e estive no Colégio Militar, trés anos.
Mas, no ultimo ano adoeci, gravemente, e 1a nao tinha paren-
tes, s6 poucos amigos, nessa época. Nao quis voltar. Fiquei
aqui e fui trabalhar na velha Livraria Ramos de Almeida, que
todo mundo sabe foi fundada pelo meu bisavd. Na época era
a mais antiga do Brasil. Na época da fundagao, essa livraria
tinha anexa oficina de encadernacgao, pauta¢ao e impressao e
fornecia até para o Rio de Janeiro. Nesse periodo eu aprendi
a encadernar, achava interessante aquelas artes graficas.
Depois me fui formei em Direito e fui para o Rio. La advoguei
durante cinco anos, tive boa clientela, fui feliz. Mas, como eu
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nao gosto da profissdao, deixei. Houve muito quem censuras-
se... Muitas pessoas acharam que eu ia deixar um patrimonio
que ja tinha formado, etc. Mas, eu tenho um principio, eu s6
tenho uma vida pra viver e quero vivé-la a meu gosto.

Assim fui me ocupando de varias outras coisas: tinha
feito concurso para os Correios, trabalhei nos Correios a
minha vida publica toda, quase sempre em gabinetes, no Rio.
Estive com o General Landri, por exemplo, qué foi um grande
administrador, trabalhei com ele por duas vezes ele me procu-
rou, mas nunca o procurei. Depois Libero Miranda, que era
um grande administrador, foi representante do Brasil no
Conselho, na Suicga, da Unido Postal Universal, U.P.U. ele era
do Conselho, e quando houve elei¢ao para presidente, do novo
periodo, ele foi eleito por 101 paises. Pois, este homem rigoro-
so, que o pessoal tinha medo de trabalhar com ele, me cha-
mou quatro vezes para o gabinete dele, trabalhei quase sem-
pre com ele, e foi um periodo muito bom pra mim. Eu me apo-
sentei em 65, com 35 anos de servico.

Sempre, paralelamente, na vida privada, eu escrevia,
desenhava, para varios jornais e revistas. E tive oportunida-
de... O Santa Rosa, um grande pintor, organizou a Escola de
Teatro do Ministério da Educacao e me convidou para profes-
sor, porque tinha assistido a uma conferéncia minha no
Teatro Ginastico, ao tempo em que o Abadi Faria Rosa era o
diretor, e gostou da minha palestra, que era sobre a "evolucao
do teatro". Ele queria que eu fosse professor da historia do
teatro, mas, no periodo em que ele estava organizando a esco-
la, ele ndo me encontrou. Muito tempo depois da escola ja
estar funcionando, foi que ele me encontrou e disse: - "Bem,
agora eu tenho uma cadeira que s6 vocé pode fazer". O que
vocé quer, Santa Rosa? Ele disse: - "Voceé vai ser professor de
caracterizacao teatral; eu sei que voceé pinta, e assim sendo, a
caracterizacgao... também, ja vi trabalhos seus". E assim fiquei
lecionando 13, fui o criador da cadeira, dei aulas varias vezes,
quatro vezes na Universidade de Porto Alegre, no curso de arte
dramatica; dei aulas na Universidade de Joao Pessoa, dei
aulas aqui no Maranhao, dei aula em Pernambuco. Isto era
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José Jansen e as artes plasticas
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para mim uma espécie de hobby, nunca foi uma coisa fixa da
minha vida.

Quando Paschoal Carlos Magno foi para a Europa, traba-
lhando para o Itamaraty, que ele era diplomata, eu fiquei
como diretor do “Teatro do Estudante”. E organizei um pro-
grama de trabalho que foi muito elogiado. Eu fiz teatro classi-
co em lingua portuguesa, com Camoes e Gil Vicente, e teatro
francés do século XVIIl, com Marrivaux. Agora, cada espetacu-
lo desses meus, era precedido de uma palestra dada, por um
erudito, sobre o teatro daquelas épocas. E assim agradou
muito, tanto que hoje consta esse periodo da minha adminis-
tracdo no Teatro do Estudante, de um livro de Gustavo Doria,
sobre a renovacao do teatro brasileiro.

Paralelo a isso, andei publicando uma série de contos
orientais. Tinha lido um pouco sobre literatura oriental, esta-
va um pouco empolgado, e escrevi varios contos orientais para
0 “Globo” com ilustracoes minhas, e também para “O Jornal”.
Assim fui passando, e fazendo minha pinturazinha em casa,
quando estava de folga. Porque a minha pintura € muito
variada: eu pinto como se fosse num estidio de laboratério.
Pouco tive a aprender. Porque eu tive umas aulas aqui no
Maranhao, com Paula Barros, pintor que deixou saudades e
lembrancas. No Rio tive umas aulas com Marques Junior e ja
depois de velho, tive umas aulas com Finati, que era um gran-
de pintor. Foi interessante, porque o Finati tem uma pintura
sem detalhes e eu queria perder a minha tendéncia para deta-
lhes. Essa tendéncia nasceu porque eu sempre gostei muito
de iluminuras e pintei varias iluminuras. Como sabem, a ilu-
minura tem um detalhe de fotografia. Vi cole¢coes fabulosas
como no Mosteiro do Escorial, na Espanha, no Vaticano e no
Brithish Museum, em Londres. Eram colecoes fabulosas, de
vocé ficar assim meia hora na frente de uma pagina e aberta
numa vitrine. Isso me influenciou muito e eu fiquei com muita
tendéncia para o detalhe, na pintura. E eu querendo perder
um pouco disso, procurei o Finati, que € um pintor sem deta-
lhes.
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Quanto as letras, fui numa ocasiao convidado a fazer uma
palestra numa associacao cultural. E o Santa Rosa, o pintor
que dirigia a Escola de Teatro, assistiu a minha palestra; por
sinal estava casa cheia, gente sentada no chéio, gente em pé,
na porta. Entao, ele pediu os textos: - "Vocé me empresta
isso?" Eu emprestei. Pouco tempo depois ele me disse assim:
- "Olha ja vem da imprensa”. E eu disse: - "O que Santa
Rosa?" - "O seu trabalho". "Mas aquilo nao pode ser publica-
do, sem pelo menos, uma ilustragao"... O trabalho chamava-
se "A Mascara no Culto, no Teatro e na Tradi¢ao". Entao aqui-
lo ndo pode ser publicado sem pelo menos uma ilustracao
sobre cada tipo de mascara. ai, eu dei as ilustracoes, ele fez
voltar a publica¢ao pela Imprensa Nacional e depois veio.

E assim comecou aquela famosa série de Cadernos de
Cultura do Servico de Documentacao do Ministério da
Educacao e Cultura. Esse foi o primeiro trabalho meu publi-
cado, sem que eu tivesse interferido. Santa Rosa foi que pro-
videnciou tudo isso. Essa colecdao tornou-se notavel porque
depois, grandes escritores brasileiros faziam parte dela. Tive
muita pena quando foi interrompida, por mudanca de gover-
no, que ja estava numerosa.

Depois eu fui come¢ando a fazer documentacao sobre
meu livro para biografia de Apolonia Pinto, isso me deu muito
trabalho. Para dar uma idéia de quanta coisa eu compulsei,
basta dizer o seguinte: eu compulsei toda a cole¢cao do Jornal
do Comeércio do Rio de Janeiro, de 1° de janeiro de 1870 até
31 de dezembro de 1937, que foi quando ela morreu. 1° de
Janeiro de 70 foi a estréia dela. Além disso tive que consultar
muitas coisas, livros, revistas, outros jornais... Material foi
imenso! Esse livro esgotou-se no ano em que saiu. Foi publi-
cado pelo Servico Nacional de Teatro do Ministério da
Educacao. Assim, eu fiquei com dois livros publicados pelo
Ministério da Educacao.

Depois, com o tempo eu tive dois livros publicados pelo
Estado do Maranhao, que foi: “Historia do Teatro”, a partir de
1620 e a biografia de Joao Nunes, para comemora¢ao do cen-
tenario desse artista compositor maranhense.
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E - Gostariamos que o senhor aprofundasse um pouco mais
suas consideracoées sobre esses dois livros pelos quais o
senhor é mais conhecido no Maranhdao, ressaltando princi-
palmente a sua fase de pesquisa, de pesquisador... Sobre
a histéria do teatro e a propria vida dele, como o senhor
entrou para essa area de pesquisa?

JJ - Houve um periodo, quando Apolénia Pinto, ja no fim da
vida, foi internada no Retiro dos Artistas, e isso provocou
uma celeuma nos meios jornalisticos, nas sessoes de tea-
tro... Falava-se muito na Apolonia Pinto. Eu que ja a
conhecia porque quando fui aluno do Colégio Militar, eu
assisti a Apolonia Pinto trabalhando, no Teatro Trianon.
Entao comecei a pesquisar sobre a vida dela. Comecei a
fazer varias visitas a ela propria e depois, para conferir, o
que ela me informava para constatar a autenticidade do
que ela estava me dizendo, comecei a folhear jornais e
revistas da época. De modo que folheei uma multidao de
revistas e jornais, na Biblioteca Nacional, € sempre
encontrando referéncias elogiosas a ela, desde o periodo
da "ingénua", que em lingua teatral € a atriz novinha,
moca, até as damas centrais, que sao as velhas; ela, sem-
pre considerada primeira atriz, brasileira do seu tempo.
Ela teve um repertério muito bom, teve empresarios
muito bons, ela propria foi empresaria... E eu fui me
empolgando por aquilo, comecei a reunir material, reunir
material, que hoje € livro fundamental para quem escre-
ve sobre teatro brasileiro. Eu tive essa satisfacao de veri-
ficar isso, porque esse livro meu tem sido citado em
varios trabalhos sobre teatro brasileiro.

E - O senhor esta ampliando esse livro?

JJ - Estou preparando uma segunda edi¢ao, porque achei coi-
sas novas, novos elementos, por exemplo: cheguei a con-
clusao, ou melhor, cheguei a certeza de que ela foi a pri-
meira pessoa que trouxe para a Ameérica do Sul uma
maquina de cinema. Isto, dada a importancia que o cine-
ma tomou, é muito interessante. Ela trouxe a maquina de
cinema por volta de 1895, quando Lumiére lancava em
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Paris essa maquina que ela trouxe e fazia espetaculos
publicos com filmes de curta metragem. O cinema enga-
tinhava ainda, mas, € importante por que ela foi uma pre-
cursora, também, nisto. Foi precursora, também, na arte
de representar: ela comeg¢ou a representar no tempo em
que se faziam aqueles dramalhdes, de gestos largos e de
diccao enfatica, e ela foi perdendo isto e depois tornou-se
uma atriz realista, no tempo em que o teatro realista se
manifestou, depois, uma atriz natural. Ela era de uma
naturalidade incrivel no palco, a ponto de as vezes con-
fundir artistas, como por exemplo, comprovei conversan-
do com Jorge Diniz, que comec¢ou com ela. Ele me disse
que ensaiou varias vezes com ela e que no dia do espeta-
culo, ela estava de uma tal maneira, ele quase parou de
falar, para ver a atriz representar com uma naturalidade
de quem vivia. E quando eu a vi pela primeira vez e
unica, no palco, foi em "Flores e Sombras" de Claudio de
Souza. Ela sentava-se bem em f{rente ao publico, bem
junto da ribalta, numa cadeira e comecava a fala que
tinha. O autor, tendo uma intérprete daquele calibre, ele
aumentou muito esse dialogo. Ela come¢ava a falar dian-
te do publico, com o rosto inteiramente visivel, e aos pou-
cos as lagrimas iam correndo, naturalmente, dos olhos.
Isso emocionava o publico de uma maneira extraordina-
ria.

Quando saiu esse livro meu, eu tive cinco artigos de
membros da Academia Brasileira de Letras, artigos assi-
nados, dirigidos a mim, comentando o livro. O Claudio de
Souza, autor da ultima grande criacao da Apolonia Pinto,
que foi "Flores e Sombras", me escreveu uma carta de
muitas paginas, comentando o livro e me dizendo coisas
que foram muito estimulantes. Esse material, para mim,
é inestimavel. Tenho um arquivo e ta tudo la guardado.
Esse arquivo, nao sei que destino vai ter mas, enquanto
viver, estara comigo. Esse livro foi editado pelo Servico
Nacional de Teatro e no mesmo ano em que saiu esgotou-
se. Hoje, se eu quiser um exemplar, tenho que ver se
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enconiro em sebo, mas nunca tive o desprazer de encon-
trar o livro em sebo, 0 que vem me provar que quem tem
nao se desfaz dele. Esse livro saiu um ano antes da come-
moracao do centenario de Apolonia Pinto. Eu fiz questao
de publicar antes, para que desse material para as come-
moracoes. E organizei para a Biblioteca Nacional uma
exposicao, para a qual fiz um catalogo, que alias, consta
la dos arquivos da Biblioteca Nacional. No ano seguinte,
fiz outra exposicao, também, na Biblioteca Nacional, com
elementos para comemorar o centenario de Arthur
Azevedo. Quanto a Apolonia Pinto eu consegui até mesmo
um selo postal, que, alias, até hoje foi o primeiro na
Ameérica, de uma atriz. Na Franca, tinham feito, comemo-
rando o centenario da Sahah Bernard, em 1944, e eu
citei, como argumento, esse exemplo e pedi um selo para
Apolonia Pinto e consegui, o selo saiu. Mas ja do Arthur
Azevedo, eu tendo sido funcionario postal, eu levei o
requerimento do Servi¢co Nacional de Teatro pedindo o
selo ja para a pessoa encarregada de solucionar essa
questao, com parecer favoravel para o diretor geral, e ele
indeferiu. Quando quis levar o oficio em maos, o diretor
da época talvez achou que estava ferida a sua vaidade.
Mas o diretor do Servigo Nacional de Teatro mandando,
nao atendem? - Bom, ja que vocé quer assim, faz.
Resultado: Arthur Azevedo nao tem selo, porque a vaida-
de do diretor estragou o plano de acao.

Agora, eu tenho feito outros trabalhos sobre teatro e tam-
bém alguma coisa sobre outros géneros de documenta-
¢ao.

E o livro sobre o Teatro no Maranhao, o livro de Joao Nu-
nes?

O livro "A Historia do Teatro no Maranhao", eu fiquei com
curiosidade de conhecer o assunto. Quando pego um
negocio para pesquisar, me da logo uma empolgacao, e
eu vou ao fim dos assuntos. Entao, comecei a pesquisar,
em livros, numa multidao de jornais, em pareceres. Um
magistrado do Império que esteve no Maranhdo, como
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jovem ainda, ele tem uns comentarios sobre a época, faz
algumas referéncias sobre companhia de teatro. Enfim,
todos os elementos possiveis, eu utilizei para essa docu-
mentacao. E 1a no livro eu dou a bibliografia. Procurei
fazer, no fim, alguns esbogos biograficos, das pessoas que
mais se distinguiram dentro desse campo de a¢ao, como,
por exemplo; Antonio Rayol, Apolonia Pinto, Jodo Collas,
Jodao Nunes, Euclides Pereira, Arthur Azevedo, Coelho
Neto, esses que se ocuparam de teatro. Eu usei para nao
deixar o livro cair em monotonia de datas, eu usei muito
este recurso: quando chegava no local da narrativa, eu
dizia: nasceu Coelho Neto, etc., etc... E facilimo saber
quando nasceu Coelho Neto. Adiante: nasceu Viriato
Corréa. De modo que o grande publico 1€, sem precisar
anotar isso. Mas, o interessado em historia vai procurar
a data em que nasceu Coelho Neto, Viriato Corréa ou
outro qualquer e bota uma notinha na margem, para os
seus trabalhos futuros. Com isso, creio que superei um
pouco essa monotonia de citar datas, que alias, quando
saiu o meu livro sobre Apolonia Pinto, essa qualidade foi
exaltada, elogiada pelo meu amigo Marques Rebelo da
Academia Brasileira de Letras. E eu procurei fazer um
livro mais agradavel de ler possivel, sempre com absolu-
ta indoneidade de documentacao de tudo que se fala,
porque quem historia, nao inventa. Historia € uma coisa,
ficcao € outra. De modo que eu sempre me documento
bem. Quando nao confio muito na memoria, eu anoto
tudo. Muitos dos meus livros tem sido citados como fun-
damento. Ha pouco tempo fui almoc¢ar em casa de um
amigo la no Rio e ele estava lendo um livro e disse: - "Vocé
estd muito citado aqui”. Perguntei o que era e ele me
disse que era uma histéria da musica e teatro do Para, de
Vicente Sales. Ele cita meu livro Histéria do Teatro varias
vezes, o que me deixou muito satisfeito, porque demons-
tra a confiang¢a que o leitor tem no trabalho que eu apre-
sento. Porque eu tenho essa preocupacgao: s6 uso docu-
mentacao auténtica.
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O senhor conseguiu documentos aqui no Maranhdo, em
bibliotecas, arquivos?

JJ- Aqui na Biblioteca, eu estive folheando algumas coisas, vi
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jornais daquela colecao que foi do professor Amaral e de
livros de referéncias, como, por exemplo, o Arquivo, que
agora foi reeditado aqui, era uma revista do século pas-
sado, com escritores maranhenses da época. Encontrei
ali uma coisa que eu nao sabia: Gong¢alves Dias fazendo
critica teatral. Pra mim, Gongalves Dias € uma criatura
extraordinaria, foi artista, foi um grande poeta, um cien-
tista e dramaturgo. E como dramaturgo, se interessava
por teatro, como é natural. Os dramas dele sao muito
bem feitos. Rudgiero Jacovi, o famoso diretor italiano,
que foi muito meu amigo que, alias, foi quem me convi-
dou pela primeira vez para ir dar aula no Rio Grande do
Sul, porque a escola tinha sido fundada por ele, ele me
disse que achou a Leonor de Mendonc¢a, de Goncalves
Dias, uma obra-prima da literatura romantica e que o
prefacio dessa obra devia ser divulgado universalmente.
Esse trabalho foi o0 que Goncalves Dias trabalhou mais. A
Beatriz de Cenci ndo pode ser encenada em vida do artis-
ta "porque acharam que era escandaloso, um caso de
incesto”. Mas, hoje a literatura teatral estd de uma tal
maneira, que essa opiniao de que aquilo era escandaloso
fica até irrisorio.

E assim, o livro foi sendo composto e saiu. Parece-me,
que agradou. Mas, eu ja tenho coisas novas. Muita coisa
eu deixei de citar, pra nao ficar monotono, porque o fato
de escrever sobre teatro faz a gente incidir muitas vezes,
em repetir episodios equivalentes. Muitos deles eu des-
cartei, sem citar, porque nao acrescentava nada ao traba-
lho conjunto.

O senhor nao lembra do livro do Joao Nunes?

O livro do Jodo Nunes nasceu da seguinte forma: eu dou-
me com a senhora Lilia Nunes, que € hoje viuva de Joao
Nunes, e alias irma do grande arquiteto Oscar Niemeyer,
e ela me emprestou o arquivo do marido. Eu achei que
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tinha muito material interessante, escrevi para a
Fundacao Cultural do Maranhao, que nesse tempo esta-
va sob a direcao de Domingos Vieira, Filho, e disse a ele:
- "Se vocés pagarem a edicao, eu escrevo a biografia do
Joao Nunes, para a comemoracao do centenario dele".
Ele autorizou. Isto foi feito e eu estava escrevendo no Rio.
Mas o telefone me interrompia a toda hora. Entao, tirei do
arquivo toda a documentacao que me interessava e tomei
apontamentos, fui pra Teresopolis, 1a fiquei e o livro ficou
rapidamente pronto. Arranjei umas ilustragoes com a
senhora Joao Nunes e o livro saiu com capa... Sempre
que publico um livro, a capa é sempre um desenho meu.
Esse de Joao Nunes, também, foi um, editado pela
Grafica Olimpica, do Rio, que ja tinha editado "A Historia
do Teatro no Maranhao". Esta edi¢do parece que agradou
porque a procura foi grande.

Que materiais o senhor encontrou no arquivo dele? Tem
partituras? etc.

A viuva do Joao Nunes me deu uma cole¢cao de composi-
coes dele impressas, e eu doei ao Museu, aqui, assim
como me deu alguns diplomas dele, varias documenta-
coes (o filho dele, hoje oficial da Marinha, que estava
representando o Brasil nos Estados Unidos, mas ja esta
de volta). A colecao de musicas dele esta ai toda no
Museu Historico, como tem outras partituras que eu
trouxe. Tem uma partitura longa, que nao sei bem o que
é, do Elpidio Pereira. Essa parte musical, propriamente,
eu nao me aprofundo nela porque nao sei musica, ape-
nas aprecio a atuacao desses artistas que honraram a
cultura musical maranhense.

Fale um pouco sobre museu, seu interesse, sua atuacao,
ja antiga, em museus, e depois sobre sua amizade com o
Dr. Josué Montello.

O Josué Montello, eu conheci ainda menino, fazendo o
curso primario. E ele foi aluno de uma irma minha e ela,
as vezes, me dizia: - "Este menino vai ser uma grande
coisa; o que ele escreve € sempre melhor e diferente do
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que os outros escrevem". Ele era um menino de calga
curta. Tenho uma grande admirag¢ao pelo Josué, porque
ele nao foi al¢ado por favor, ele foi "glade conquete”, diga-
mos assim, ele foi criando seu caminho, e se elevando por
esforco proprio, de valor pessoal. E tive varias oportuni-
dades de apreciar isto, em conferéncias dele, apreciando
a capacidade de retencao que ele tem, de memoria. Ele
tem uma biblioteca fabulosa. E aquilo tudo foi lido e ficou
na sua memoria. Acho Josué o maior escritor que o
Maranhao, ja produziu. Porque varios outros foram gran-
des escritores Coelho Neto teve uma obra longa, mas
nenhum teve obra tiao numerosa e tanto sobre o
Maranhao como o Josué. Foi 0 que mais escreveu sobre
0 Maranhao e que tem a obra mais numerosa.

Quanto a historia do museu, eu quando era rapaz aqui
no Maranhao, eu reuni um grupo de amigos meus, rapa-
zes também, e fomos ajudar Antonio Lopes a organizar
um museu que seria instalado, no andar térreo da anti-
ga Assembléia, ali na Rua do Egito, que estava fechada
por causa da Revolucao de 30. Isto no Governo
Magalhaes de Almeida. Fomos ajudar Antonio Lopes e até
paredes pintamos, porque nao havia dinheiro pra nada.
Eu encontrei la uma cadeirinha de arruar, que tinha sido
da familia Collares Moreira e que deram a Antonio Lopes,
em péssimo estado de conservacao. Tinha teto chinés
muito interessante. Eu proprio restaurei essa cadeirinha
de arruar, com muito cuidado e muita meticulosidade.
Organizamos o museu. Antonio Lopes levou pra la uma
colecao de mapas.antigos, muito boa, muito interessan-
te. A policia tinha apreendido, de um terreiro de culto
negro, um material também, muito interessante, que foi
la pro museu. E eu fiz umas aquarelas... E tinha muita
coisa; Antonio Lopes tinha muita coisa.

Nao ficou nada documentado, jornais da época?

Deve ter sido registrado, porque Magalhaes de Almeida,
fez até uma doacao financeira para manutencao. Era
pouca mas dava, para comecar.
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Nao teve nenhum cartaz?

Nao, nao teve. Aquilo tudo exposto por boa vontade
minha, da rapaziada e do Anténio Lopes. Depois de 30,
eu fui em 32 para o Rio, isso ainda estava ai. Eu soube
depois, no Rio, que tinham acabado com esse museu. -
"Mas nao € possivel? O Maranhao é o tnico Estado do
Brasil que nao tem museu, com tanta tradicao?" Nao me
conformei com aquilo. Escrevi um artigo que saiu no "O
Imparcial”, sobre isso, e depois comecei a preparar mate-
rial para este museu. E dizia: - "O Maranhao tem que ter
um museu. Levei trinta e tantos, anos trabalhando nisso,
reunindo coisas, muitas vezes deixei de comprar uma
gravata pra comprar um objeto que era interessante pra
ir pro museu, e dei mil e duzentos e vinte e dois objetos
que foi o nucleo inicial do museu, depois continuei doan-
do, como até hoje, que agora desta vez que eu vim trou-
Xe ja uma porcao de coisas novas para O Museu, € esse
museu, como viram foi organizado por mim, o Josug, Jele
D'Frist que € uma das maiores autoridades em museu,
uma mulher cultissima, que tem estudos muito elevados
sobre museologia, sobre sigilografia, heraldica e louca
que tem no Museu Historico Nacional. Agora mesmo ela
vendeu um livro por quatrocentos mil cruzeiros, que
pagaram a vista, porque e€la ja queria ver isso publicado.
E esse museu que vocés conhecem ai, tem coisas minhas
particulares de familia, tem coisas que eu adquiri de
outros e¢ fui reunindo esse material que formou esse
museu que todos dizem ser um museu bom e bonito, por-
que a casa também ajuda muito, a casa € uma peca
arquitetonica de grande beleza plastica, de 1836 ou 35.
Aquele material que foi se arrecadando por ai, completou
a colecao. Foi inaugurado pelo Presidente da Repiblica,
numa tarde memoravel, que teve uma grande afluéncia,
e sempre encontro referéncias ao museu e a repercussao
que ele temm por pessoas que vem aqui viajar - e que
encontram la e me falam no Rio e isso me estimula muito
porque é sinal que repercutiu.
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E - E o senhor ligado a outros museu no Rio?

JJ - Durante o tempo em que Josué Montello foi diretor do

Museu Historico Nacional, ele me requisitou, e eu fiquei
durante esse periodo todo la no museu.
Quando o Ministro Joarez Tavora assumiu o Ministério
da Aviacao fez os funcionarios postais, como eu, por
exemplo, voltarem; todos. Fui para o gabinete do Diretor
Geral, que era o General Menescau. Ele sabendo que eu
tinha vindo do Museu Historico, me perguntou se eu que-
ria organizar uma exposicao histérica de Correios e
Telégrafos, para fazer parte das comemoragoes do IV
Centenario da Cidade do Rio de Janeiro. Eu me prontifi-
quei a fazer porque eu ja tinha uns apontamentos, ten-
cionava fazer o Museu Postal Telegrafico. Tinha muitos
apontamentos e referéncias, sabia onde tinha as coisas,
etc. Assim, eu organizei uma exposicao, que foi um
sucesso pleno, os jornalistas nao me deixavam trabalhar.
Era uma luta pra eu organizar o negocio, pois os fotogra-
fos estavam sempre por la. Organizei um catalogo, € essa
exposicao foi o ponto de partida para o Museu Postal
Telegrafico que hoje existe em Brasilia. Eu tinha sido
chamado pra organizar esse museu em DBrasilia, mas
verifiquei 14 umas irregularidades que nao me agradaram
e nao quis tomar parte neste caso. Pedi dispensa, mas
tive prazer de saber que este museu foi organizado por 13,
(Brasilia) teve como ponto de partida, essa exposi¢ao que
organizei por aqui quando do IV Centenario da cidade.

E - O senhor trabalhou, também, na organizagao de outros
Museus com D. Geni, no Rio?

JJ - Sim, eu e a Geni voltamos aqui a Sao Luis depois de
inaugurar o Museu Histoérico e Artistico, e também pra
organizar o Museu do Negro e estivemos trabalhando,
também, quando Josué era diretor do Museu Historico
Nacional. O Presidente Kubitscheck entregou a ele o
Palacio do Catete para fazer dali o Museu da Republica e
isto foi um trabalho muito intenso de uma equipe gran-
de, comandada pelo Josué, que quando sai de uma admi-
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nistracao deixa, sempre a marca de sua capacidade
administrativa. O Museu da Republica ficou belissimo,
hoje € um dos Museus mais visitados do Rio de Janeiro.
Assim, foi mais uma realizacao do Montello.

E - Seu interesse por genealogia, e seu contato com maranhen-
ses ilustres fora do Maranhao, eu queria que o senhor
falasse um pouco sobre figuras importantes do Maranhao,
que estao fora, que nao sao muito conhecidas aqui...

JJ - Eu me interessei por genealogia, quando comecei a ler

alguma coisa sobre o caso do Maranhao e verifiquei que
ninguém se ocupara com o aspecto panoramico desse
assunto. Entao comecei a estudar e reunir material. Ja
publiquei a introduc¢ao deste trabalho e que pretendo
fazer mais desenvolvido e a introduc¢ao foi publicada em
um numero da revista da Academia Maranhense de
Letras. E eu pretendo fazer o livro com as ilustracoes dos
respectivos retratos, dos titulares e os brasoes, até que
estava pretendendo fazer os brasoes com os desenhos de
branco e preto com aquela convencao de que pontinho é
ouro, traco pra esquerda € uma cor, para direita outra
cor, pra ser mais economica a edicao.
Mas,. num almog¢o com um milionario, meu amigo, ele
ficou, tao entusiasmado, que disse: - "Fa¢a em cores que
eu pago a edigcao". De modo que eu ja tenho a edicao
assegurada. Isso € muito estimulante pra mim.

E - E ha poucos estudos sobre a genealogia maranhense?

JJ - Que eu conheca sé existe duas paginas do professor
Amaral. Por isso € que eu me animei, porque nao sei se
notaram: eu s6 me ocupo de assunto que ninguém se
ocupou.

E - Tem um jesuita que também escreveu sobre a familia dele
gue faz um pouco de referéncia?

JJ - Isso ja veio depois que eu comecei trabalhar nesse assun-
to, o Coelho de Sousa, alias, a senhora D. Lucia Coelho
de Sousa, parenta dele, foi minha professora de inglés.

E - Ele tem um livro sobre a _familia dele?
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Esse livro dele; sobre trés familias maranhenses. Ele
estuda, e tem la um brasao, um caso interessante.
Depois, eu fui convidado para uma palestra numa outra
entidade cultural, e falei sobre a "Musa Jovial
Maranhense", este trabalho também foi publicado, e
quando eu dava aulas sobre caracterizacao teatral, os
alunos taquigrafaram a minha primeira aula, que era
Historico e Importancia da Caracterizacao Teatral.
Taquigrafaram e datilografaram, passei uma vista, dei
uns retoques e saiu um livro editado pela Grafica Haroldo
D’Alviar Gomes e, assim, foram se reunindo essas pecas
que hoje... Quanto a parte da Academia de Letras, inicial-
mente, nao era das minhas cogitacoes me candidatar a
Academia de Letras, porque nao me considerava um
escritor. Mas, depois que sairam esses livros meus, os
amigos e parentes, comecaram a me bombardear: -
"Candidate-se pra Academia!”, "Candidate-se pra
Academia!", dai fiquei pensando: sera que eu estou ban-
cando o dificil? Resolvi me candidatar e tive a sorte de ser
muito bem recebido, e hoje, me sinto honrado ser um
membro da Academia Maranhense de Letras.

O seu contato com alguns maranhenses importantes la no
Rio que sao pouco conhecidos aqui, vocé me falou de um
no sul, que produziu Sheakspeare e outro, também em Sao
Paulo...

Em Sao Paulo reside Carlos Alberto Nunes que &€ meu
primo, do lado do meu pai, ele € filho de um irmao da
mae de meu pai, Dr. Carlos Alberto Nunes, médico legis-
ta de grande cultura, ele traduziu para a Cia. de
Melhoramentos de Sao Paulo, toda a obra de
Sheakspeare, foi editado pela Cia. de Melhoramentos de
Sao Paulo, com edig¢oes sucessivas. Traduziu toda a obra
conhecida de Platao, Schiller, Goethe e fez poemas de
grande envergadura como "Os Brasileiros”, tem um tra-
balho sobre Bequimao, uma peca de teatro sobre
Bequimao e € um homem de grande cultura.

E um maranhense que nao é conhecido aqui.
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JJ - Nao é reconhecido no Maranhao, sé6 por pouquissimas
pessoas, ele € da Academia Paulista de Letras, € muito
considerado 1a em Sao Paulo, e a obra dele como viram,
¢ uma obra de alto nivel cultural, ele continua produzin-
do embora ja seja um homem com mais de oitenta anos.
Esta em Sao Paulo ainda produzindo.

E - E sobre esses maranhenses que tém muitos livros la no
Rio, como o Joaquim Luz? |

JJ - Joaquim Luz, € um elemento da Academia Maranhense
de Letras que hoje, octogenario, vive no Rio de Janeiro,
tem uma biblioteca enorme, especializada em coisas do
Maranhao, € volumosa mesmo. Seria interessante esta-
rem atentos porque ele ja estd muito idoso, para que
esses livros nao se extraviem. Seria interessante que vies-
sem pra ca. Ele alias, no momento, ja ndo produz mais,
jA nao se ocupa mais em escrever, creio que seria um
momento muito oportuno de entrar em articulacao com
ele para adquirir essa biblioteca. E numerosa e boa e bem
tratada.

E - Existem parentes seus que eram militares, foram a guer-
ra?

JJ- E, um irmao meu, Gel. Justo Jansen Ferreira, que foi
Tenente quando esteva na guerra, estava la na Italia e
possui um material, numeroso da II Guerra Mundial em
que ele esteve, ele gostaria de doar isto pro Maranhao.
Mas eu penso que isso deveria ser uma sessao especial
do Museu Historico, ou um museu proprio da II Guerra
Mundial, porque o material que ele tem nao € pouco, € €
muito bem conservado. Ele zela muito por aquilo. Ele
pretende doar pro Maranhao.

E - Nessa galeria de maranhenses ilustres que o senhor esta-
va citando, um, me parece o professor, historiador e pes-
quisador Antoénio Lopes, dos mais importantes. O trabalho
dele revela conhecimento da realidade maranhense.
Infelizmente é uma pessoa praticamente desconhecida,
principalmente pelas novas geracées. Em que o senhor ou
melhor, eu queria que o senhor me falasse, pois sendo seu
amigo particular dele nos falasse alguma coisa...
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O Antonio Lopes tinha o dom de estimular e despertar
vocagoes em muita gente que hoje tem grande renome
nas letras maranhenses e até mesmo do pais, foi resulta-
do de orientacao e estimulo do Antonio Lopes. Ele pouco
se preocupava em produzir, mas era um homem de uma
cultura muito interessante, muito bem orientada, com o
irmao dele, o Raimundo Lopes, que era cientista e esti-
mulava muitas coisas. Como eu disse ha pouco, ele entu-
siasmava tanto a gente que eu consegui reunir uma por-
c¢ao de rapazes da minha idade, quando éramos jovens,
organizamos, com Antonio Lopes, um museu. Nao so jor-
nalismo como em letras, ele estimulava, orientava, indi-
cava bibliografia, e despertou varias vocagoes que se tor-
naram notaveis. Antonio Lopes foi uma pessoa util e
necessaria na sua época, "estimulador da intelectualida-
de" de Sao Luis, durante o periodo em que aqui viveu. Foi
varias vezes diretor de jornal, procurava sempre botar
gente nova. Foi assim que ele acabou se desviando de
deixar uma producdo como poderia ter feito. E pouco o
que ficou. E muita coisa ainda esta dispersa nos jornais,
isso € lamentavel.

Outros maranhenses que ainda estao fora, como por exem-
plo, o Astolfo Serra, ja mortos, Dili Melo e outras pessoas
que o senhor tem contato?

Quando eu estava me candidatando a Academia Mara-
nhense de Letras, fiz varias visitas ao Astolfo Serra a
quem eu ja admirava ha muito tempo como poeta, como
orador e como homem puiblico, e conversamos muito. Ele
me disse nessa ocasiao, que deixava varios livros inédi-
tos. Isto € uma coisa que se precisa prestar atencao. Se
nao me engano 6 (seis) volumes. Depois quando me can-
didatei pra Academia, ele teve a gentileza de mandar um
artigo para o jornal "O Estado do Maranhao" e esse arti-
go foi publicado na véspera da minha posse.

Astolfo Serra tem um dos melhores trabalhos sobre a Ba-
laiada e é praticamente desconhecido hoje em dia?
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Ele tem livros de muito valor e muita profundeza como
este que vocé citou da "Balaiada", tem uma Biografia do
Caxias, tem um livro, chama-se, "Terra Enfeitada e Rica"
sobre coisas relativas ao folclore, de folclore, nesta area
ele tem mais coisas.
Esse livro "Terra Enfeitada e Rica" € interessante por que
ele descreve aquelas dancas e cantos que desapareceram
inteiramente como uma dos "lanceiros" que tinha um
poste no meio da sala, com fitas, rapazes e mocas faziam
umas evolucgodes coreograficas muito interessantes enfim,
a obra do Astolfo Serra esta esperando uma revisao, nao
corretiva, mas sim, de reedicao, que sera muito interes-
sante no dia em que se fizer, pra que nao se perca a
memoria de quem ainda se lembra dessas coisas.
A Dilu Melo?
A Dilu Melo eu conheci muito garota ainda. Ela quando
menina, se nao me engano aos doze anos, tocou violino
no Teatro Colom de Buenos Aires, isto € extraordinario. E
depois se dedicou a varias areas da musica, tem compo-
sicoes dela que lhe dao direitos autorais bem considera-
veis, de vez em quando ela esta recebendo... Ha pouco eu
assisti ao show da Dilu Melo 1a no Rio de Janeiro em que
ela tocava acordeon, violino, violdo, harpa paraguaia e
piano, cinco instrumentos todos com a seguranca de
quem conhece o riscado, ela tem composi¢oes muito inte-
ressantes que falam de coisas populares, algumas que
sdo classicas nas gravacgoes de folclore e, fica-se a espe-
rar ainda mais porque a Dilu ainda esta com boa dispo-
sicdo de trabalho. Ela tem alunos...

Nos anos 50 ela foi uma artista de grande prestigio no
Brasil?
O que faltou a Dilu para a maior repercussao, foram dois
palmos de altura, por ser muito pequena. E formidavel,
tem um talento musical extraordinario. E dessas pessoas
que pega uma musica que nunca viu e lé cantando a

musica.
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Seu contato com outros artistas maranhenses, ou brasilei-
ros la no Sul como Zé Brasil, Edmilson, Ziraldo, etc..

O Zeé Brasil, que € um maranhense, ele foi meu aluno no
curso de arte dramatica, fez todo o curso. Foi aluno da
famosa Vera JanacoOpolis, professora de dic¢ao, uma bra-
sileira que viveu na Europa, foi professora de voz em
Paris, por muito tempo. Depois veio para o Brasil, onde
lecionava na Escola de Teatro. O Zé Brasil fez curso com
ela. E poeta, tem alguns livros ja publicados, excursiona
pelo Brasil todo fazendo esta arte que foi por muito tempo
muito praticada no Brasil: "Declamacao”. Ele viaja, como
fez Valmor Chagas ha pouco tempo, € como o Sérgio
Cardoso fez quando se comemorou uma certa data de
Sheakspeare, ele deu um espetaculo em Sao Paulo, reci-
tando os grandes mondlogos da obra de Sheakspeare.

Z¢ Brasil tem o seu repertério muito interessante, muito
brasileiro, € muito bem recebido em toda parte em que se
exibe. Ele tem excursionado muito.

E esse jovem pintor maranhense?

Ha pouco eu conheci no Rio, um jovem maranhense que
saiu daqui crianca e criou-se no Rio. Chama-se Edmilson
de Jesus, este rapaz, um pintor habilissimo, ele nao € um
pintor vulgar, é um sujeito que trouxe o dom consigo. A
pintura dele tem um desenho que ja nao se encontra...
Héa alguns pintores que nao sabem desenhar e se dizem
pintores modernistas, porque fazem um negocio que nao
se sabe o que €.

O Edmilson desenha com um claro-escuro perfeitissimo,
um rapaz que esta ainda na casa dos 20 anos e tem um
desenho impecavel. Mas, € muito distraido, ele como toda
pessoa que tem talento, nao da muita importancia aqui-
lo. Ha pouco tempo ele tomou parte numa exposi¢ao de
pintura la na Tijuca, no Rio de Janeiro, e deram-lhe, uma
medalha de ouro, ele quando soube disse: "Nao & possi-
vell Voceés estao € de gozacao comigo!" e nao queria rece-
ber a medalha de ouro, foi uma luta pra receber. Logo em
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seguida organizaram uma exposi¢ao individual de traba-
lhos dele, em Copacabana, num Banco, em uma sala
muito boa. No dia da inauguraciao da exposi¢ao ele nao
foi 1a, porque achava que aquilo nao estava certo. Que
ndo estava direito. Ele nao se da o valor. E um rapaz
muito timido, mas que é um pintor de mao cheia.

E o Ziraldo?

JJ- O Ziraldo foi o seguinte: a Prefeitura do Rio de Janeiro ao

tempo do General Mendes de Morais, organizou uma
exposicdo de caricaturas, no andar térreo do Teatro
Municipal. Como eu tenho muitos desenhos originais do
J. Carlos e fiz algumas caricaturas, fui convidado pra
tomar parte na preparagdo dessa exposicao. E toda vez
que eu chegava pra trabalhar, encontrava na porta, um
garoto, de cal¢a curta, com uns papelinhos na mao. A
terceira vez eu perguntei: "Vocé esta querendo expor tra-
balhos seus aqui, ndo é? "E, mas nao conheco ninguém"
"Bem, eu vou arranjar um painel pra voceé" Arranjei um
painel, coloquei os trabalhos dele. Toda vez que €u ia visi-
tar a exposicao, ele estava 1a, recebendo os elogios que
faziam ao painel dele, até que um dia eu perguntei: "Voce
vai ser caricaturista? Ou vai ser desenhista de trabalhos
tecnicos?" "Nao, eu queria ser caricaturista, mas eu vivo
as custas da minha irma (era ele uma crianca ainda) eu
vivo as custas dela, agora ela vai pro interior de Minas e
ai eu nao posso fazer nada". - "Ué, porque vocé nao fica
por aqui?”, "Nao arranja um emprego?" - "Se eu arranjar
um emprego eu fico". E nessa ocasiao eu colaborava pra
uma revista 1a, e consegui com a diretora da revista, um
lugar para o Ziraldo. ai, pra diante o talento dele abriu o
resto do caminho, e ele proclama isto pra todo mundo, foi
a primeira pessoa que o ajudou sem maior interesse.

Esse seu material todo de pintura, desenhos, caricaturas,
etc., esta espalhado em diversos jornais e revistas. O
senhor poderia nos dizer o nome de alguns jornais e revis-

tas?
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Eu escrevi, como ja disse, varios contos de inspiracao
oriental, talvez influenciado por Malba Tahan, contos
inteiramente meus. Escrevi e ilustrei no "O Jornal", isso
saiu varias vezes, no "O Globo", numa revista de Sao
Paulo, "Hoje" e uma outra revista, que nao estou me lem-
brando o nome, parece que era "Diretrizes"... Também em
alguns jornais e revistas do Rio, de Sao Paulo e Rio
Grande do Sul. Uma das vezes em que eu fui dar aula no
Rio Grande do Sul, na Universidade, eles publicaram aos
domingos na sessao literaria, partes do meu trabalho - "A
Mascara no Culto, no Teatro e na Tradic¢ao". Publicaram
e reproduziram as ilustracoes, foi todo o livro publicado,
assim parceladamente na sessao literaria do Rio Grande
do Sul.

Fale um pouco sobre sua familia, sobre o pessoal antigo
da sua familia?

Meu pai casou-se, era muito jovem e era magistrado, foi
promotor publico, advogou, e depois o velho Ramos de
Almeida, avé de minha mae, que fundou a Livraria
Ramos de Almeida aqui, como eu ja disse foi a mais anti-
ga do Brasil, até se extinguir, até poucos anos atras, o
velho queria se retirar dos trabalhos e disse pra ele,
"Olha, isto aqui rende muito, vocé esta comecando a fazer
uma familia, tome conta disto”. Ele dedicou-se ao comeér-
cio de livros. Anexo a livraria tinha a oficina de encader-
nacao, pautacao e impressao. La foram impressos varios
livros de maranhenses. Nessa parte de tipografia, meu
pai se dedicou a isto, era um homem brilhante... Eu nao
alcancei essa fase dele de magistrado, mas disseram-me
que quando ele era promotor, a sala ficava cheia de pes-
soas ouvindo. Ele era um homem brilhante. Eu alcancei,
ainda, muito do seu espirito. Ele era bem humorado, gos-
tava muito de contar anedotas. A propésito de tudo
arquitetava uma anedota...

Ele era Jansen Pereira?

Nao, meu pai era Jansen Ferreira, a familia Jansen tem
varios ramos: tem Jansen Pereira, Jansen Ferreira,
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Jansen Miller, Jansen do Passo, Jansen Lobo, etc... e
assim varios ramos. Agora todos originarios desse nucleo
que ficou aqui quando da ocupacao holandesa.

O parentesco do seu pai com Ana Jansen?

E de ramos diferentes. Da familia Jansen, mas de ramos
diferentes. Ela foi Jansen porque casou-se com Isidoro
Jansen Pereira. E assim, meu pai constituiu familia e
ficou com a prole numerosa. Nos éramos 11 (onze)
irmdos, tinhamos sempre alguns parentes passando
temporada conosco. Era uma casa muito alegre. Meu pai
era bem humorado, os filhos também. Cada um que che-
gava da rua na hora do almoco, contava uma coisa, e ria-
se muito na nossa mesa, era uma mesa alegre. Uma casa
alegre. A vizinha até disse que tinha vontade de ir 1a na
hora da refeicao pra saber porque tanto se ria la. Gracas
a Deus tive uma infancia muito feliz. Meu pai ajudou
muita gente, era muito querido. E deixou uma lembran-
¢ca bem agradavel para se ter.

Qual a diferenca que o senhor pode sentir daquela época,
antes de ir ao Rio, e Sao Luis de hoje?

A vida aqui era entao muito pacata, mas muito interes-
sante, porque o pessoal vivia sempre voltado para as coi-
sas do espirito, as reunides familiares eram muito inte-
ressantes, a Igreja, que desde a colonia era um ponto de
encontro... Eu assisti na Igreja de Sao Joao muitas vezes
ia assistir la missa aos domingos, num desses domingos
assisti la a grande missa do Antonio Rayol, com grande
orquestra, € o proprio filho do Rayol o Hamilton Rayol
cantava a parte de tenor, era uma beleza de missa. Havia
uma outra missa muito bonita na Igreja dos Remédios,
tinha uma moca maranhense que fazia solo, com voz
impostada, bem colocada... Depois veio outro padre e
acabou com essa missa, porque achava que aquilo era
missa de teatro. Porque a moga cantava com voz impos-
tado. Esta missa eram composicoes de grande enverga-
dura. A dos Remédios era composi¢dao do Senhor Miro,



MEMORIA DE VELHOS

que foi diretor de uma companhia lirica que veio aqui,

ficando por muito tempo aqui... Como as companhias
liricas demoravam muito ele deixou muitos discipulos,

partituras, talvez outras.

E - E festas antigas e populares como a festa dos Remédios,
ou outras, que o senhor lembre de té-las visto aqui, antiga-
mente?

JJ- Eu fui a muitas destas festas, ali na Igreja de Santo
Antonio, tinha a festa de Sao Benedito e nesta ocasiao
existiam as doceiras tradicionais, no adro da Igreja, elas
faziam os doces com massa de farinha de trigo em forma
de coracao, de outras coisas recheiado de doce de coco,
coisa que era muito tipica do Maranhao.

E - Doces de espécie? Parece que em Alcantara ainda se
vende?

JJ- Havia muitos doces tipicos da época como: 0 manue, o pé-
de-moleque, que é diferente do la do Sul, o daqui era feito
com farinha d'agua, uma espécie de charutinhos, que fri-
tavam e depois passavam no ac¢ucar com canela. Esse era
o pé-de-moleque tipico daqui. O pé-de-moleque do Sul é
feito com amendoim, leva até bicarbonato, nao € bom,
porque acho que desvirtua a fruta. Havia uma porcao de
doceiras com suas lamparinas de azeite, neste tempo a
iluminacao era deficiente. Também assisti as festas dos
Remédios, a sociedade toda se preparava com muita
antecedéncia, as mocgas faziam os seus vestidos capricha-
dos, os homens... Os namorados passeavam de par ali.
As festas tipicas, festas populares, como a de Sao José de
Ribamar, onde eu vi se dancar o tambor de crioula e o
carimb6, que hoje se diz que &€ do Parda. Mas quando
menino vi o carimbé 1a em Sao José de Ribamar.

E - E o Carnaval?

JJ- O Carnaval antigo do Maranhao tinha varias coisas que
desapareceram como o Baralho, em que cantavam coisas
tipicas e tinha o Cruz-diabo. Que neste trabalho meu “A
Mascara do Culto e Teatro na Tradicao” eu fiz um dese-
nho do Cruz-Diabo, documentando a lembranca que
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tinha. Isto acho que hoje esta inteiramente desaparecido
aqui, no Carnaval.

O Natal?

O Natal era um Natal tradicional com peru recheado,
fiambre feito com o presunto vinha e botava-se cravinho,
botava farinha de rosca, ia ao forno, nao era este presun-
to de hoje, industrializado, que se come hoje no Natal...
Havia uma porcao de doces tipicos, a canjica, 0 mingau
de milho, o doce de coco, os doces de castanha-de-caja,
de castanha-do-Para.

Os presépios e as festas de Natal. As festas?

Era comum, a gente sair, a moc¢ada, a garotada saia pe-
las ruas a visitar de casa em casa onde havia os prese-
pios. Havia uma senhora na Rua de Santana que tinha
um presépio enorme, que tomava grande parte da casa
dela. O presépio tinha varias sessbées. E havia o senhor
Augusto Reis, que morava ali na Rua dos Afogados, que
fazia um presépio eletrificado. Ele trabalhava naquilo
quase que o ano todo. Tinha vérias figuras e pec¢as do
presépio que se movimentavam por eletricidade. Ele sen-
tava-se numa cadeira de embalo, proximo do presépio, a
porta da casa, aberta. O povo entrava para visitar, ele fin-
gindo que estava lendo jornal, ficava felicissimo quando
haviam comentarios elogiosos. Ele sorria... fazendo que
estava lendo jornal. Mas ele estava felicissimo com os elo-
gios que recebia. Cada um caprichava em fazer o seu pre-

~ sépio mais original, mais trabalhado, mais interessante.
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Os pastores, existiam?

Os pastores aqui, eu tive noticias de que o Antonio Rayol,
nos seus ultimos tempos, musicou os pastores que tinha
la na estacao do bonde de burro, esses pastores ficaram
como uma tradicao. O que eu conheci era na Rua da Paz,
na casa da D. Laura Belo, mae de Saturnino Belo, ela
tinha feito uma promessa de tantos anos fazer os pasto-
res. E fazia os pastores completos, agora usava musicas
das cancoes napolitanas, a cigana, por exemplo, ela can-
tava com musica espanhola. O “Solo Mio" era cancao
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napolitana servia para outros numeros. Tinha pastores
(era um conjunto) que faziam parte do Coro, o guia, esse
que iniciava a festa, um casal de espanhois, um casal de
galegos, um casal de ciganos. Cada um tinha sua fala e o
seu canto. Eu me lembro, quando era pequeno, convida-
ram uma irma minha, ainda muito pequenina, para
tomar parte nesses pastores, e ela tinha que fazer uma
oferenda, nesse tempo ainda era vivo Maranhao
Sobrinho, que era muito amigo de meu pai, que foi meu
pai quem teve a iniciativa de publicar trabalhos dele.
Tanto que um dos originais de um livro dele, esta hoje
com uma sobrinha minha, filha do meu irmao Humberto
e ele fez um oferecimento muito elogioso pra meu pai,
porque meu pai era que estava editando o livro dele. Se
nao o livro nao saia. Meu pai achou que aquilo nao esta-
va bem elogioso para ele; sendo um livro editado pela
firma dele. Reduziu os elogios, dai ficou zangado com
meu pai.

Voltando a histéria do pastor, meu pai pediu a ele pra
fazer uns versos para que a minha irma fizesse a oferen-
da junto do presépio. Ele fez uns versinhos muito peque-
nos, por ela ser pequenina, mas muito mimosos, que até
ha pouco tempo estavam la por casa. Nao sei se ainda
existe isso.

E - Fale sobre Reis?

JJ- Eu nao sei nada de Reis.
Voltando ao assunto dos Pastores, varias cidades aqui do
interior do Estado, tinham seus pastores, alguns vinham
se exibir, aqui em Sao Luis. Depois essa preparacgao de
pastores arrefeceu um pouco, entao, comeg¢aram a exibir,
nessa época do ano, a pastoral do Coelho Neto, que era
uma teatralizacdo do periodo do nascimento de Cristo,
até que aconteceu que fizeram uma dessas pastorais no
Teatro, e a Nossa Senhora era a Sinhazinha Ramos uma
maranhense loira, olhos claros... Estava aqui de passa-
gem o Dr. Claudio, o filho do Desembargador Colares
Moreira, ele era um jovem ainda solteiro, e foi assistir a
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esse espetaculo. Entusiasmou-se tanto pela Nossa

Senhora que acabou casando-se com ela.
O bumba-meu-boi naquela época ja era muito famoso?

JJ- Muito, mas nao no centro da cidade, apenas na parte da

E -

Praia Grande. Vinham os bois do interior, por via mariti-
ma e se exibiam na Praia Grande. No centro da cidade
eles nao vinham.

Era proibido?

JJ- Acho que sim, porque perturbava. Mas, do Joao Paulo pra

E -

la tinha um movimento muito grande, muitos fogos de
artificio. Alguns homenageavam certas casas... E o texto
era fundamentalmente popular.

E os festas juninas eram muito concorridas?

JJ- As festas juninas tinham aquelas sortes todas (adivinha-
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coes) com clara de ovo, papéis escritos enroladinhos
(nomes) para deixar de molho, pra ver o que abria pra
saber se vai ficar noivo, quem era fulano. Essas coisas
eram muitas... Nessa ocasiao eu vi uma coisa muito inte-
ressante, la perto da Fabrica da Canhamo, houve uma
fogueira, (isso me levaram para assistir) depois que a
fogueira muito grande estava quase que transformada
em carvao, eles desmancharam a fogueira e estenderam
o carvao como se fosse um grande tapete de brasa, e
tinha uma familia la que atravessava a pé sobre o fogo,
diziam que s6 aquela familia conseguia fazer isto, nao sei
se isto é verdade, mas eu assisti ao espetaculo aquela
familia passava em cima e ninguém mais, a nao ser eles,
se aventurava a andar em cima do fogo.

O tambor de crioula permanecia aqui na cidade, ou ape-
nas na zona rural?

JJ- Eu assisti varias vezes nas festas do Sao José de Ribamar
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e uma vez na altura do Outeiro da Cruz, tinha uma
ribanceira alta, eu fui com uns amigos assistir 1a ao tam-
bor que estava danc¢ando.

Os sitios nos arredores de Sao Luis?

JJ- Os sitios eram uma coisa que, para mim, deixaram muito
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va Santa Amélia, creio que hoje € o Bairro Alemanha.
Esse Santa Amélia tinha sido fazenda nos tempos anti-
gos, talvez no tempo do império. Porque tinha aquelas
casas classicas das fazendas, rodeada por uma varanda
ampla e tinha separada, uma parte que era a antiga sen-
zala. Por sinal quando meu pai comprou aquilo, na parte
da senzala morava um bébado que andava pelas ruas,
nao tinha onde morar, morava por ali. Depois descobriu-
se que ele tinha uma plantacdo de maconha no mato.
Quando tomava seus pifoes de maconha, dava gritos tre-
mendos. Meu pai queria bota-lo pra fora, mas a minha
mae ficava com pena, "Ah! o homem ndo tem onde morar,
onde dormir assim foi"... L4 nés passavamos muitas
férias ali.

Havia muitos sitios nos arredores de Sao Luis?

Sim, havia muitos, no Bacanga O BASSON que em uma
certa época foi do meu irmao, tinha o antigo Cazuza
Lopes, tinha o Santa Amélia, tinha um outro defronte que
nao me lembro o nome, depois nos tivemos um sitio na
Maioba, tinha dois rios que passavam la. Esse sitio, a
area era tao grande que meu pai, ao comprar, contou
mangueiras daquelas que a gente nao consegue abracar
em numero de 82, por ai se vé a amplitude do terreno.
Entao, eu e alguns amigos passavamos o fim de semana
la e sO morava la o caseiro. Entao, nés brincavamos feito
Tarzan, trepando nas arvores frutiferas... Ah, era uma
temporada muito gostosal

E as fabricas aqui em Sao Luis, na sua época, havia mui-
tas dessas fabricas? Como eram?

Havia a Fabrica Anil e a Santa Amélia, e tinha aquelas de
Codo e Caxias.

Essa Fabrica Santa Amélia, durante algum tempo foi diri-
gida, pelo Candido Ribeiro, homem inteligentissimo, que
foi muito operoso em sua vida toda, ja homem velho diri-
gindo a Fabrica Santa Amélia... Ele tinha uma memoria
prodigiosa, quando chegava um viajante, esses itineran-
tes que vinham aqui fazer negocio, o homem falava la na
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porta da loja onde ele tinha o escritorio, ele conhecia pela
voz, e dizia entra fulano de tal, dizia o0 nome do sujeito,
era extraordinario.

Eu vi também uma coisa com Candido Ribeiro, que me
impressionou. Numa ocasiao meu pai mandou que eu
fosse a casa dele pra lhe dar um recado (ele ainda era
nosso parente) qualquer, eu cheguei préoximo da hora do
almoco. O pessoal ja estava sentado na mesa. Eu che-
guei, ele em pé, na frente de um espelho (ele estava cego)
ele ja estava cego na época do caixeiro-viajante. Dirigia a
fabrica um homem cego. Entao, na frente do espelho ele
estava em pé, com uma navalha fazendo a barba. Eu
estava arrepiado de ver aquilo, o homem fez a barba e
nao teve coisa nenhuma (na frente do espelho).

E aquele seu parente que fazia mapas, que era famoso?

Este era meu tio Justo, que foi um dos primeiros da
Academia Maranhense de Letras, ele era médico muito
conceituado aqui, também historiador, fez, creio que a
primeira planta da cidade com todos os requisitos exigi-
dos para tal servico. Fez também, o mapa do Estado, até
muito pouco tempo era o uinico que se podia ter por aqui.
Tinha muito bom ciclo de relagoes, viajava quase que
todo ano para Europa, tinha amizades importantes por la
como por exemplo o Charcot, que era amigo dele e la
conheceu também grandes cientistas. Ele foi professor de
Fisica, Quimica do Liceu e da Escola Normal. Foi diretor
da Instrucao Pablica... Dedicava-se muito aos estudos
maranhenses. Era do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e associado de varias institui¢ées culturais da

Europa e do Brasil.
Fale um pouco sobre sua viagem a Europa.

A minha viagem pra Europa € um capitulo muito longo.
Passei quase dez meses viajando, sozinho. Fui a Portugal,
Espanha, Frang¢a, Bélgica, Holanda, Dinamarca,
Inglaterra e Italia. Sempre sozinho...



MeMORIA DE VELHOS

Quando estava na Inglaterra, encontrei la uma escritora
inglesa muito minha amiga, que me deu carta de apre-
sentacao aos grandes diretores de teatros italianos, com
os quais ela era muito cotada. Em Milao, procurei Paulo
Graci, que era diretor do Picollo Teatro de La Citta de
Milano, ele que nao gostava de receber quase ninguém,
me recebeu varias vezes, com muita gentileza, (e até con-
tei um episddio) que quando estava procurando discar
pra falar com ele ao telefone, ndo conseguia a ligacao,
entdo o homem do hotel ofereceu-se pra fazer a ligacao,
pegou o cartao e ficou admirado de eu ser amigo do Paulo
Graci. Ai comegou a me tratar com uma gentileza insupe-
ravel, exagerada mesmo. Mas, esse Paulo Graci, que era
um homem muito prestigiado na Europa, ele sabendo
que eu ia pra Veneza, me deu uma carta de apresentacao
para um Conde, que la estava organizando uma exposi-
cao e as comemoracoes dos 250 anos da morte de
Goldoni, tinha uma exposi¢cao que tomava todo o Palacio
Graci. Entao, grac¢as a essa apresentacao do Paulo Graci,
eu fiz parte dessas comemoragoes de 250 anos de
Goldoni na Italia.

A Italia foi o ultimo pais que eu visitei, porque um irmao
meu que tinha viajado pros Estados Unidos e pra
Europa, me disse: nao comeca a tua viagem pela Italia
senao o resto nao interessa. Deixei a Italia por fim, foi a
chave de ouro.

Em Paris, eu encontrei muitos brasileiros, € conheci
muita gente célebre que eu gostaria de conhecer. Assisti,
por exemplo, "Cha e Simpatia” com a Ingrid Bergman,
que estava fazendo pela segunda vez temporada com essa
peca em Paris. Durante o ano todo ela representava so
essa peca. Com uma afluéncia de publico extraordinaria.
Assisti a muitos espetaculos notaveis, em Paris. Visitei os
varios museus, o Museu do Louvre me interessou tanto,
que eu visitei 8 vezes porque nao ia fazendo visitas rapi-
das. Eu demorava detidamente em cada coisa... De modo
que fiquei com a memoéria bem gravada de tudo que eu vi
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na Europa. Porque nessas viagens de excursao nem sem-
pre a gente pode gravar muita coisa.

O senhor poderia citar influéncias (nome de pessoas) na
sua obra; tanto na area de teatro, como na area de pesqui-
sa. Pessoas que possam ter influenciado, de uma forma ou
de outra, a sua _formacao, literaria/intelectual?

JJ- Acredito que tive boas influéncias, como, por exemplo, eu
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fui muito amigo de Viriato Corréa, € quando ele veio em
1924 com uma companhia de teatro aqui, eu saia sempre
a noite com ele passeando, o espetaculo estava correndo °
e nos saiamos passeando. Uma noite ele queria por forca
achar uma casa daquelas que fazia peixe frito e tinha
uma lampada na porta. Eu disse: - "Viriato, isso pouco
tem aqui hoje !", e ele "Nao € possivel que nao tenha mais,
vamos procurar !". Andamos, andamos. Que vale que era
uma noite de lua e encontramos uma la na Rua de Santo
Anténio. Viriato encomendou que preparasse uns peixe-
pedras fritos pro dia seguinte. No dia seguinte fui eu, ele
e mais dois artistas que nao estavam trabalhando nesse
dia. As pecas mudavam cada noite. Entao, depois de
comermos um bocado de peixe frito, ele mandou embru-
lhar alguns pra levar pro teatro. Ao chegarmos, era estre-
la da Companhia Otilia Amorim, ao chegarmos ela nao
estava em cena, ela perguntou: - "De onde € que vocés
estao vindo?" Explicamos que estadvamos vindo de uma
casa de peixe frito. Perguntou: "E o que é isso ai?" - “E
peixe frito que eu trouxe pra vocés”. Ela disse: - Deixe eu
ver! Cheirou, assim, pediu pra ver, e quis provar. Viriato
disse: Vocé vai se sujar, "Nao faz mal, € s6 um pedaci-
nho": Comegou a comer peixe frito com a mao, de repen-
te, entra o contra-regra na carreira e disse: “Ta na hora
de entrar em cena". Ela entrou em cena sem ter tido
tempo de limpar a mao e o artista recebia-a 1a como se
ela estivesse chegando de fora e beijava a mao dela.
Imagine-se a idéia que esse homem fez daquela mao
fedendo a peixe frito. A Otilia Amorim... Depois ela conta-
va isso pra todo mundo as gargalhadas. Ela era muito
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espirituosa. Ela era casada, alias, com um rapaz muito
interessante, César Marcondi daquela familia de Sao
Paulo. Ela foi uma grande atriz.

Ja que o senhor falou em Viriato Corréa, tinha alguma
coisa a _falar sobre ele um pouco mais... O trabalho dele, a
obra dele, realmente ele nao é uma pessoa muito conheci-
da aqui no Maranhao.

Como eu disse, eu era muito amigo do Viriato, e as vezes
nos nos encontravamos pra grandes conversas, até uma
vez almocei na casa dele, estava la a Zuca, que era a pri-
meira mulher dele, uma mulher muito interessante,
muito simpatica, que proporcionava ao Viriato a ambién-
cia e meios de produzir, ela nao deixava Viriato ter con-
trariedade nenhuma com essas coisas vulgares de vida
familiar, de nada disso. Quando ele estava escrevendo
uma peca ele me disse: “Eu passo uma semana rolando
na cama pensando naquele assunto, rolando, rolando,
pensando naquele assunto”... “Quando vou escrever ja
estd quase tudo em ordem”. Numa dessas ocasioes em
que eu fui almogar na casa dele, ele tinha uma sessao no
Jornal do Brasil, diaria, parece-me que era "Pequeno
Polegar” o titulo da sessao. Era sobre curiosidades histo-
ricas, estava sobre a mesa uma pilha daqueles escritos,
pra levar mais de um meés sem pensar naquilo, sem
escrever, porque ele ia escrever uma comédia, que lhe
tinha sido encomendada pela Dulcina, e assim, ele disse
que ficava livre disso e ficava pensando s6 na peca que
escrevia... O Viriato era um sujeito muito interessante
porque ele era muito querido no meio teatral, a Dulcina
de Moraes, que € uma grande atriz, queria uma peca
sobre a Marquesa de Santos. Pediu ao Viriato, alias, a
pessoa indicada pro caso, porque ele estava por dentro
dos assuntos historicos, ela recomendou a ele, carrega
bem no meu papel, e ele fez uma coisa maravilhosa, uma
peca muito bem feita, fez um sucesso enorme. Ele tem
uma lista enorme de pecas teatrais. O Procopio era um
artista que sempre queria pecas de Viriato. As pecas de
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Viriato atingiam o publico de uma maneira extraordina-
ria, porque ele era muito brasileiro. Eu conheci o Viriato
ainda com seus cabelos escuros, mas com a Revolucéao de
30, um pouquinho antes da Revolucao de 30, ele fazia
um programa numa radio com o Medeiros de
Albuquerque e por causa disso foi muito perseguido na
Revolucao de 30, foi preso... Ele e a mulher embranque-
ceram os cabelos por causa desses aborrecimentos que
tiveram em conseqiiéncia da Revolucao de 30. Depois, ele
continuou, era professor da Escola Normal, era professor
da Escola Martins Pena de Teatro, fundada pelo Coelho
Neto, era professor em varias partes, também muito soli-
citado pelos teatros, pelos empresarios, €, tinha varias
sessdes em revistas e jornais. Tinha uma atividade litera-
ria muito grande.

Tinha o livro Cazuza, que era um livro de crian¢a?

Esse livro Cazuza, € um primor de literatura infantil. E
quase uma autobiografia, mas com aquela arte de armar
as cenas, porque ele tinha o senso de teatro. O Viriato era
um sujeito extraordinario. Eu gostava muito de conversar
com ele, pois, ele tinha sempre coisa interessante pra
dizer e sempre bem humorado... ja no fim da vida com 81
anos, ele escreveu um livro "Historia da Liberdade". Esse
livro um empresario pagou, ele disse: Nunca na minha
vida eu ganhei tanto dinheiro com um livro so. Ele disse

isso 1a na casa do Josefis "pena que tenha chegado tao
tarde".



Fotografias

Fotos de Marciano Passos € Cecilio Sa -1997
Maéarcio Vasconcelos
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Marciano no alto da Capela de Sao Pedro - Madre Deus
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Ceprama - antiga fabrica Canhamo
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Cecilio de Sa e o Laborarte

familia

Cecilio de Sa e a
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Cecilio de Sa
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Cecilio de Sa e filha Lenita no Teatro Arthur Azevedo
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Glossario

Bajugavam - Corruptela do verbo jogar, jogavam, no sentido
de lancar, arremessar, atirar.

Bermutina — Belbutina. Bélbute. Tecido de algodao aveluda-
do.

Biana - E um tipo de embarcacao.

Canela-de-veado — Arvore da familia das lauraceas (NECTAN-
DRA RETICULATA)

Carrapatal — Lugar de muitos carrapateiros (mamona). Nome
de uma localidade préxima de Cururupu.

caste da Ribamar - Elenco, relagdo de pessoas, €equipe.
Derivado de casta. Do inglés broadcasting.

Cemar - Sigla das Centrais Energéticas do Maranhao
Chilique - Faniquito, fricote, nervosismo.

Chiquita - “Chiquita Bacana”. Apelido dado pelo povo ao cam-
buriao da Policia, na época da musica carnavalesca
do mesmo nome.

Espinhé - Espinhel. Corda estirada, na qual se prendem
linhas providas de anzois, usado para a pesca.

Laborarte - Sigla de Laboratorio de Expressoes Artisticas.

Lantejoula - Léntejoula. Pequenina placa de metal, redonda,
para enfeitar vestidos, bordados, etc. Paeté.
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Marui - Inseto da familia dos CERATOPOGONIDEOS.
Mosquito de picada dolorosa, transmissor de filario-

S€.

Nhozinho Santos - Crispim Alves dos Santos, tiinico dono da
Companhia Fabril Maranhense, fabrica de tecidos
fundada em 1893. Foi quem trouxe para o Maranhao
o primeiro automoével e a primeira radiola.

Rajado - No bumba-meu-boi, os fantasiados, os fardados,
uniformizados.

Sarambagem - Neologismo criado a partir de sarabanda.
Sarabanda - agitacao, tumulto, azafama.
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PROJETO “Memoria de Velhos-

Equipe Executora

Primeira Fase - 1983 /87*

Coordenador: José Valdelino Cécio Soares Dias

Entrevistas: José Valdelino Cécio Soares Dias
Sérgio Figueiredo Ferretti
Roldao dos Santos Lima
Pedro Braga dos Santos

Assessoria: Sérgio Figueiredo Ferretti
Fotografia e Gravacao: Murilo Santos

Colaboracao: Jeovah Silva Franca
Laura Ameélia Damous Duailibe

Leila Nascimento Giusti

Pedro Braga dos Santos

Joila da Silva Moraes

Vicente de Paulo Oliveira Lima
Pablo Rodrigo de Castro e Lima
Jorge Luis Correa

Segunda Fase - 1989/90

Coordenador: Jeovah Silva Franca

Transcricdo de Fitas: Josimar Mendes Silva
Eliane Lily Vieira

* Informacgdes prestadas por José Valdelino Cécio Soares Dias.
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leda Maria Amaral Lima Alves
Manoel de Jesus Marinho

Maria Raimunda Fonseca Freitas
Concei¢ao de Maria M. P. Silva
Helena Tereza S. Silva

Maria Gorette Santos Fontenelle

Gravacdo de Audio: Marcondes de Aratjo Oliveira

Colaboracao: José Luis Cutrim
Raimundo Nonato Fontenelle Graca

Terceira Fase - 1991/94

Coordenador: Zelinda Machado de Castro e Lima

Transcricao de Fitas:  Josimar Mendes Silva
Ieda Maria Amaral Lima Alves
Manoel de Jesus Marinho
Luis Carlos Mendonc¢a Mathias
Maria Raimunda Fonseca Freitas
José Lazaro de Oliveira Pereira
Jandir Silva Goncalves

Assessoria: Aniceto Cantanhede Filho

Fotografia: José Ribamar Alves
Jorrimar Carvalho de Sousa

Gravacdo de Audio: Marcondes de Aratijo Oliveira
Colaboracao: José Carlos Silva Reis

Maria Perpétuo Socorro Baldez Silva
Maria Michol Pinho de Carvalho
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